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Varias de sus obras han hecho parte de la seleccién oficial del Festival de
Cine de Cannes y le han significado diversos reconocimientos, entre los
que se destacan el Premio al Mejor Director en el Festival Internacional
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Resumen

a charla editada, que se transcribe a continuacion, indaga sobre el

pensamiento y la reflexion que han hecho los destacados directores

y guionistas de cine antioquefios Laura Mora y Victor Gaviria

en relacion con la cultura urbana, la expresion arquitectonica

y la experiencia del habitat en la trémula ciudad de Medellin,

principal escenario de la mayoria de sus obras cinematograficas.
En las palabras de estos creadores audiovisuales se descubre la mirada artistica
hacia sectores tradicionalmente invisibilizados de la realidad citadina, propia de
muchos asentamientos de paises en vias de desarrollo, que permite evidenciar la
condicion poética de habitar el mundo.

Palabras clave

Arquitectura, cine, ciudad, Laura Mora, Medellin, Victor Gaviria

*Espacio académico constituido por una serie de conferencias y dialogos realizados en el 2024 para conmemorar
los Setenta afios de la fundacion de la Facultad de Arquitectura de la Universidad Nacional de Colombia Sede
Medellin. El moderador de esta charla fue Luis Fernando Gonzalez Escobar, Profesor Titular de la Universidad
Nacional de Colombia. Las notas a pie de pagina no son parte de la conversacion, fueron agregadas por Juan
David Chavez Giraldo para claridad del lector.
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El evento inicia con la proyeccion de algunos
fragmentos de las peliculas Rodrigo D: no futuro de
Victor Gaviria y Matar a Jestis de Laura Mora.

Luis Fernando Gonzalez Escobar

Buenas tardes, es todo un placer cerrar el afio con tanto
publico en el auditorio de la Facultad de Arquitectura.
Decia Victor que “los periodistas persiguiendo a
Laura Mora y ella en la Facultad de Arquitectura de
la Universidad Nacional de Colombia”. Y Laura
responde: “estoy en la Facultad de Arquitectura que
me rechazo tres veces”. Es todo un gesto de carifio, de
Victor y de Laura, que estén esta tarde aqui y que a
pesar del sindrome de Tutaina,' de los bazares y de la
musica navidefia que tuvimos hoy en la Facultad, haya
la cantidad de publico presente; eso se debe a la calidad
de los dos grandes invitados, a quienes agradecemos la
generosidad con la Facultad que esté celebrando setenta
afios y que, por tal motivo, realiza este conversatorio
sobre la ciudad y el cine.

Dos grandes autores, una directora joven, Laura Mora,
y un viejo veterano, pero joven de espiritu y de vida, con
el que uno goza siempre, Victor Gaviria. Opino que la
obra de Laura se esta haciendo muy importante, aunque
ya tiene dos peliculas muy conocidas como Matar a
Jesus, de la cual acabamos de ver un fragmento, y Los
reyes del mundo, que fue premio en San Sebastian,
y otras, como Antes del juego, del 2015, ya menos
conocida, y Salomé, un corto del 2012. Ahora esta
metida en este lio grande de dirigir el cuarto, el quinto
y el sexto capitulo de la serie Cien aiios de soledad.?
Después de salir de aqui se tiene que ir a editar, pero
hizo un corte para estar con nosotros. Un aplauso para
Laura.

Y bueno, ;qué decir de Victor Gaviria? Creo que el que
no conozca a Victor en Medellin no vive en Medellin, o
el que no se ha tomado una foto con él, algo més grave.

Villancico navidefio popular en Colombia y otros paises de habla hispana.
’Basada en la novela del subgénero realismo magico y considerada
obra maestra de la literatura latinoamericana escrita por el Premio Nobel
de Literatura colombiano Gabriel Garcia Marquez (1927-2014).

También hay que decir que en estos meses ha estado
presentando Orbita de cosas olvidadas, que reune toda
su obra poética desde 1978 hasta el 2024. El libro inicia
Con lo que viajo suerio, de 1978, e incluye una obra
inédita, una presentacion que hizo en Antimateria® con
la filosofa Elena Acosta.

Uno no creeria que Victor fuera psicologo de la Uni-
versidad de Antioquia. El dice que no lo es, pero
nos terapid a toda una ciudad, a toda una sociedad.
Inicié con esa poética, con su obra literaria poética, y
siguid con la obra poética visual, con ese poema visual
como ¢l lo llama, Buscando tréboles, que sin duda es
un poema visual sobre los nifios del Instituto de Ciegos
y Sordomudos que queda en Campo Valdés,* cuyo
edificio es una obra arquitectonica de la década de
1930, con ese patio central y la construccion en ladrillo,
hecho por Félix Mejia Arango,’ y otra obra de 1983 que
se llama Los habitantes de la noche; la gran mayoria
de los que estan aqui, que todos son muy jovenes, con
excepcion de Victor y yo, no saben quién es Alonso
Arcila, el locutor de Los habitantes de la noche, un
programa de radio nocturno en el que nos narraba la
ciudad.

Es decir, ya Victor, desde esos inicios de su trabajo,
estaba mostrandonos la ciudad. Esto es muy impor-
tante porque es de lo que vamos a hablar con ellos,
aunque también vamos a preguntarles algunas cosas
relacionadas con ese tema. Dice Federico Poor® que
las peliculas son un mapa mental de la ciudad. Hay
una cosa curiosa, y es que el cine y la ciudad moderna
van en paralelo; no se puede hablar de una relacion
que no sea inseparable, entre el inicio del cine y de la
ciudad moderna. Dice otro autor, Darran Anderson,’

3Libreria ubicada en el barrio Laureles de Medellin.

4Barrio de Medellin.

3(1895-1978). Antioquefio, ingeniero, caricaturista, miembro del movi-
miento literario y artistico colombiano Los Panidas. Fundador de los despa-
chos de arquitectura Félix Mejia y Cia., Estudios Nuti, y Nuti y Cia. Ltda.
Autor de numerosos e importantes edificios de Medellin, entre los que se
destaca el templo de Nuestra Sefiora del Perpetuo Socorro.

6(1985-v.). Argentino, Licenciado en Ciencias de la Comunicacion, Espe-
cialista en Ciencia de Datos y Magister en Economia Urbana.

7Escritor irlandés contemporaneo, autor de Ciudades imaginarias. Escribe
sobre arquitectura, cultura y tecnologia.



que las “ciudades enteras han sido definidas por sus
representaciones cinematograficas, para el espectador
casual”. Vienna® es un contrabandista corriendo por un
laberinto de alcantarillas iluminadas con antorchas a la
luz de la luna; Tokyo’® es una panoramica con luces de
aviones, cruces peatonales y rascacielos, tomadas desde
el Hotel Park Hyatt, y Casablanca' es un aeropuerto
cargado de neblina o un club de jazz frecuentado
por militares a la vez reaccionarios y ambiguamente
resistentes. Ciudades imaginadas, ciudades reales o
distopicas, desde Metrdpolis de Fritz Lang,' de 1927,
hasta Invasion, la pelicula de accion en la ciudad de
Aquilea, de la que curiosamente uno de los guionistas es
Jorge Luis Borges!> —pocos saben que ¢l fue guionista
y como tal nos habla de esas ciudades utopicas—.

Para seguir introduciendo la discusion con Victor, cabe
mencionar lo que dice Jorge Urrutia Gomez'® en E/ cine
v el descubrimiento de la ciudad: que el cine tiene que
aprenderse de memoria. Victor, esto para poder hacer
ahora la discusion, ;oy6 Laura?

Y es que el cine no solo muestra, también cuenta;
contar exige seleccionar y ordenar. No es posible
contar todo, no todo tiene interés. No puede caerse
en la redundancia continua. Contar es crear. Crear es
inventar. Inventar es mentir. Nuestra ciudad filmica
es una mentira, una falsedad, una invencion, una
creacion. El cine ensefia la ciudad, inventa la ciudad,
pero también nos descubre nuestra propia ciudad, y en
el viaje, en aquel viaje que hicimos un dia de la ciudad
aprendida en el cine, también nosotros construimos el

8Pelicula documental de 1968 dirigida por el estadounidense Orson Welles
(1915-1985).

° Antologia del 2008 de tres cortometrajes: Interior Design, Merde y Shaking
Tokyo, dirigidos por los franceses Michel Gondry (1963-v.) y Léos Carax
(1960-v.) y el surcoreano Bong Joon-ho (1969-v.), respectivamente.
Pelicula de 1942, ganadora de varios premios Oscar y dirigida por el
estadounidense Michael Curtiz (1886-1962); protagonizada por los miticos
actores, el también estadounidense Humphrey Bogart (1899-1957), la sueca
Ingrid Bergman (1915-1982) y el astrohungaro y estadounidense Paul
Henreid (1908-1992).

11(1890-1976). Director y guionista austriaco-aleman-estadounidense.
12(1899-1986). Escritor, poeta y ensayista argentino. Los otros guionistas,
ambos también argentinos, son Adolfo Bioy Casares (1914-1999) y Hugo
Santiago (1939-2018), quien dirige la obra en 1969.

13(1945-v.). Poeta, escritor, critico literario, ensayista y traductor espaifiol.

discurso, nuestro discurso, el de una urbe que a través
de ese discurso hacemos nuestra, definitivamente
nuestra. Hay ciudades del cine a las que un dia se les
dio nombre de una ciudad existente, y desde entonces
la ciudad real busca parecerse a la inventada.

El cine nos permite, por lo tanto, descubrir las ciudades
como testimonio y como invencion, pero también como
invencion del testimonio. Entonces, la pregunta que
nos hacemos es, /cual fue esa ciudad que crearon, in-
ventaron y descubrieron Victor y Laura, y que nos
dejaron a nosotros para seguirla pensando desde alli?

Comenzaremos con el venerable Victor. Sobre todo,
para preguntarnos, ;cuando decide que no debe pensar
en la ciudad como una escenografia? Porque, como
se pudo ver en el corto proyectado, pasamos de una se-
cuencia, de una panoramica en la terraza de la ciudad,
al habitat privado y a la violencia intrafamiliar que
forma parte de la ciudad. ;Cuando comienza a pensar
la ciudad, después de esas poesias visuales, después de
esas lecturas, de esos cortometrajes iniciales, que iban
desde Que pase el aserrador? Victor, muchas gracias,
bienvenido, iniciamos el didlogo.

Victor Manuel Gaviria Gonzalez

Muchas gracias, gracias a todos por estar aca. Creo
que la emocion también es estar con Laura. Yo vine
a compartir esa emocion de estar viendo en estos dias
la serie Cien anos de soledad, no sé si todos la han
visto, pero hemos presenciado lo que ella ha hecho, y
no tenemos palabras para decir de esos capitulos.

Pero bueno, yo empiezo a indagar la ciudad a través
del cine con mis cortos. Voy al Colegio de San Ignacio
y hago una peliculita que se llama La lupa del fin del
mundo; voy en vacaciones con Luis Alberto Alvarez y
otros amigos y hacemos una pelicula en super-8, y de
todas maneras fue interesante la experiencia de estar en
ese colegio de nuevo. Yo habia salido del colegio hacia
afios, me habian echado en quinto de bachillerato.
Volvi y el colegio solo, totalmente solo para nosotros,
como un set, como un estudio, entonces fue una forma
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de empezar a recordar la ciudad, a investigarla con la
camara. Luego hicimos Habitantes de la noche, en
la que también hay una indagacion sobre esta zona de
Otra Banda, en San Joaquin, en todo el sector de la
carrera 78, algunos lugares que nosotros recorriamos y
en los que nos manteniamos, en Carlos E. Restrepo!*
y demas. Yo naci y vivi de nifio en la carrera 70'° con San
Juan, entonces estdbamos mucho por El Velédromo.
En esa pelicula hubo unas imagenes que fueron un
primer contexto con la ciudad; también probamos en
el centro, en Bombona con Villa, alli también rodamos.
Pero la verdad es que la indagacion por la ciudad mas
alla del escenario, con una obra mas organica, fue con
Rodrigo D: no futuro. Y es increible que esa ciudad,
por lo menos para la gente del cine con la que yo
me mantenia, casi nadie la conocia. Nosotros, como
poetas de Acuarimantima,'® la habiamos intuido, pues
Heli Ramirez Gomez!” nos la habia leido En la parte
alta abajo y en Ausencia del descanso; €l nos la habia
contado en poemas intensos y sangrientos, en todos esos
relatos con una conciencia muy grande, no solamente
de la descripcion sensorial, sino de las emociones que
producia esa ciudad. Ese odio, ese rencor tan tremendo
que tiene Heli en sus poemas.

Pero la verdad es que cuando decidimos hacer Rodrigo
D: no futuro rompimos por primera vez esto de vivir
aca en este lado, de esta ciudad formal, en la base
del Valle de Aburra. Y por primera vez pusimos la
camara en ese balcon que vimos en las imagenes de
la introduccidn. Ese balconcito era emocionante, cada
visualizacion que uno tenia desde él, cada plano, era
emocionante. Creo, no sé si esté juzgando por mi, pero

4Urbanizacion de Medellin que da nombre al barrio ubicado en la Comu-
na 11, frecuentado por estudiantes, artistas e intelectuales por su cercania
con las universidades de Antioquia y Nacional, con el complejo urbano de
Suramericana, por haber albergado la sede del Museo de Arte Moderno
de Medellin (MaMM) y por los diversos eventos culturales que se llevan a
cabo en sus calles y espacios publicos.

3Via fundamental en la vida cultural, recreativa, deportiva y turistica de
la ciudad.

!*Palabra creada por Porfirio Barba Jacob (1883-1942) para titular su
poema mas extenso, en el que llama asi a la ciudad remota y sofiada que lo
escenifica. Con este grupo se conocié un grupo de intelectuales antioquefios
del siglo xx.

17(1948-2019). Poeta y escritor antioquefio.

la ciudad no habia pasado en ese sentido, por lo menos
en el cine o en el arte. No habia pasado. Era como si a
nadie le interesaran todos esos barrios populares, que
son todos de autoconstruccion, barrios de invasion,
como si nadie se interesara por esa historia de la
ciudad. Nosotros hacemos Rodrigo D en el 86, y es, por
lo menos para el cine, no lo digo para toda la cultura de
Medellin, la primera vez que nosotros pasamos de esta
linea territorial demarcada por el Club Telecom hacia
alla, hacia el norte; empezamos a conocer esos barrios
y para nosotros fue todo un descubrimiento.

Yo me pregunto por qué antes no habia interés por esa
zona, como la ciudad no se habia preguntado por ella.
Y cuando hicimos Rodrigo D: no futuro la sorpresa
fue que esos barrios no se habian mostrado, no sola-
mente como lugares de escenografia o como paisajes,
sino como una cultura, porque estaban habitados por
personajes que hablaban de ese lugar y estaban en
relacion con toda esa geografia. Lo que yo pregunto es
por qué durante tantos afios la ciudad no habia tomado
esos barrios como un lugar para dialogar con ellos,
por qué esa ciudad no existia, incluso en el grupo de
Acuarimantima en el que estaba con Manuel Mejia
Vallejo'® y Dario Ruiz Gémez."

Luis Fernando Gonzalez Escobar

Hay que contextualizar un poco y sefialar que cuando
Victor dice del “Club Telecom para alla”, entonces
primero, qué es Telecom,” y segundo, donde quedaba
el Club Telecom. Estamos hablando de la década de los
ochenta; poner las camaras en 1986 en esa terraza de
la comuna noroccidental, en la época dura y violenta
del sicariato, en los barrios de sicarios, nadie queria
narrar eso y todo el mundo lo queria ocultar; incluso,
me acuerdo de las discusiones que se hacian en los
cineclubes donde se proyectaba la pelicula, porque

18(1923-1988). Distinguido y galardonado escritor antioquefio, acreedor,
entre otros, del Premio Nadal y el Romulo Gallegos.

19(1936-v.). Escritor, critico de arte y literario antioquefio. Miembro del
Comité Honorario de la Revista de Extension Cultural de la Universidad
Nacional de Colombia Sede Medellin y profesor de la misma institucion.

2 Empresa Nacional de Telecomunicaciones creada en 1947 y liquidada en
el 2003.



no se presentaba en el cine comercial. Me acuerdo de
uno muy altivo que hubo en la Universidad Autéonoma
Latinoamericana en el que estaba presente Victor y se
proyecto la pelicula hablando sobre esos barrios que no
habian sido escuchados, leidos, sobre todo, no desde los
ojos de sus mismos habitantes. Porque el valor que tiene
esa imagen de la terraza es que estamos observando
la ciudad de Medellin desde lo que no se consideraba
Medellin, pero se ve ese panorama que hay alli, que
me parece extraordinario, y que es muy importante,
en tanto se descubre ese entorno, y sobre todo se le
enrostra la ciudad. Mucha gente rechazé la pelicula,
muchos de los “bienpensantes” la rechazaron porque
mostraba ese colectivo segregado socioespacialmente.
Acuérdense que Medellin y el Area Metropolitana
comienzan a romper la segregacion socioespacial con el
tren metropolitano,?' y después con los cables aéreos?
que comienzan a articular y a vincular diferentes areas.

Dos elementos que son fundamentales para hablar de la
ciudad, y en este caso de la pelicula de Victor Gaviria,
son Juhani Pallasmaa,” quien en su libro Habitar relata
el valor de la literatura y del cine, y el libro de Alonso
Salazar No nacimos pa'semilla, en el que se comienza a
manifestar la otredad. Ya volveremos con Victor, pero
ahora la pregunta que me hago es ;en qué momento
Medellin, sus élites y dirigentes decidieron visibilizar
esa parte de la ciudad y aceptar a toda la gente que la
poblaba? Siempre se ha hablado de la poblacion mi-
grante de las décadas de 1950 y 1960, de esa migracion
campesina y rural, pero se olvidaron de los hijos de los
migrantes, que es la primera generacion urbana pro-
piamente y que es la de Rodrigo D: no futuro. Es decir,
en la década de los setenta no se atendid a los jovenes
—ni a sus padres—, no se les presto atencion a sus de-
mandas; luego se presento la crisis de la industria textil
en Medellin y con ella el inicio de la informalidad ur-
bana, del empleo informal, y entonces emergio el nar-
cotrafico como un elemento determinante, como una

' Tnaugurado en 1995.

2La primera linea que utiliza el teleférico se puso en funcionamiento en
el 2004.

2(1936-v.). Reconocido arquitecto, tedrico, escritor y ensayista finlandés.

posibilidad de surgimiento, no tanto social sino
econoémico.

Entonces, Laura, en tu pelicula Matar a Jesis, donde
hay algunos elementos que resuenan con Victor, y
otros de ruptura con él, ;qué relaciones hay entre
las consecuencias de esa violencia, ya sicarial, sobre
el padre y una hija con animos de venganza y donde
también hay un panorama muy fuerte de estos barrios
del nororiente y del noroccidente de la ciudad?

Laura Mora Ortega

Para mi hay cosas que marcan mi relacion sentimental
con la ciudad, por un lado, estd Rodrigo D —yo tenia
doce afios cuando sali6 la pelicula y la vi cuando
tenia trece o catorce afios—, que evidentemente tuvo
un impacto muy grande en mi vida, pero sobre todo por
la musica, porque yo estaba descubriendo el punk, y es
a través del punk que encuentro realmente la ciudad,
mas alla del cine y mas alld de Rodrigo D. Aunque la
pelicula fue la que me abri6 la puerta para ver la ciudad
y también a la musica; el punk me ayud6 a atravesar
la ciudad. Yo naci y creci en un edificio muy pequefio
que hay entre Manila y el Parque de El Poblado, y he
sido condenada por eso. Como sabemos, en el Parque
de El Poblado no importan las generaciones, y sobre
todo lo que pasé ahi en los noventa con los punkeros
y los raperos fue muy especial, incluyendo la esquina
de los Saldarriaga y La Paila Mocha. Es decir, lo que
surgi6 ahi a nivel musical fue muy impresionante,
entonces lo que uno hacia los fines de semana en
Medellin era buscar conciertos de punk en Castilla,
San Pio y otros barrios. Yo empecé tomando fotos en
esos lugares con una camarita Canon AE-1, tomaba
fotos del pogo,** que me apasionaba, y asi me empezo
a emocionar la ciudad, por un fendémeno musical, no
tanto por un fendomeno cinematografico. A la par iba
habiendo mucho cine, los cineclubes han contribuido
enormemente. Yo les agradezco a los cineclubes y a la
pirateria toda mi relacion con el cine; he visto todas
las peliculas importantes en mi vida gracias a ellos.

%Tipo de baile caracterizado por los saltos, usualmente practicado en
géneros musicales pesados como el heavy metal, el punk, el hardcore, etc.
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De hecho, ahora que entré a esta Universidad vi en un
aviso la lista de peliculas de un cineclub digital, qué
maravilla, todas eran buenas y recordé esos momentos
en la Universidad de Antioquia cuando se pasaba un
volante mal fotocopiado y le decian a uno las peliculas
que iban a pasar, eso era muy emocionante.

Entonces, mi relacion con la ciudad la inicié a través del
punk y la de amor con el cine empieza evidentemente
con Rodrigo D.Y sibien es la misma ciudad, lo que me
obsesionaba era la construccion urbana y geografica de
la pelicula, porque se perciben como dos ciudades y en
momentos distintos. Victor filma Rodrigo D en el 86,
cuando apenas se estaban empezando a descubrir las
implicaciones del fenomeno del narcotrafico en nuestra
cultura; yo crezco en esa Medellin después de la muerte
de Escobar,® es decir, yo tenia catorce afios cuando
mataron a Escobar, eso implico vivir una adolescencia
muy convulsa en una sociedad que tendi6 al encierro, en
la que empezaron a aparecer rejas y centros comerciales
y lo publico era inexistente, y atravesar la ciudad era
casi un mito. Mi padre fue asesinado en el 2002 y luego
en el 2016 filmo una pelicula que reflexiona sobre la
ciudad y sobre el asesinato de ¢l. Y en ese tiempo, en
el que pasan muchos afios, mi relacion con la ciudad
también cambia; es una relacion de mucho amor y
de mucho odio, e inevitablemente le tengo que dar
las caracteristicas de personajes. Las dos peliculas,
Rodrigo D'y Matar a Jesus, tienen en comun el hecho
de que no pueden existir sin Medellin; es decir, es esa
ciudad la que hace que esos personajes se comporten
y habiten y sientan como sienten y como habitan y
como piensan; es la tragedia y la belleza de esa ciudad
la que construye esos personajes. Yo si creo que en ese
sentido Medellin es una ciudad muy particular, y en el
cine, lo que venimos viendo en el cine colombiano, es
que pocas ciudades influencian tanto la cinematografia
de los autores como Medellin. Si ustedes ven las peli-
culas de Medellin desde Rodrigo D hasta ac4 ninguna
puede desligarse de la ciudad como protagonista.

% Pablo Emilio Escobar Gaviria (1949-1993). Narcotraficante colombiano,
principal capo del Cartel de Medellin.

Luis Fernando Gonzalez Escobar

Es muy importante pensar la ciudad como protagonista,
no solo como locacion, sino como lo dijiste muy bien,
como personaje, por lo que implica habitarla y las
vivencias de esa misma ciudad. La articulaciéon que
haces de la universidad publica, porque la pelicula
tiene que ver con la Universidad de Antioquia y el lugar
de residencia del sicario, esa reflexion entre lo uno y
lo otro marca también una manera diferente a la de
Victor, que es directamente en los barrios, en cambio
aqui es la clase media, el profesor universitario articu-
lado en la violencia.

Laura Mora Ortega

Hay una cosa que me gustaria decir de lo que apunta
Victor, que yo también me he preguntado toda la
vida: ;Coémo las ¢€lites no habian visto (se hicieron las
“giievonas”) e invisibilizaron un sector de la sociedad,
que es casi toda? Yo siento que alli hay un proyecto y un
discurso politico pensado para desconocerlo. Entonces,
una de las decisiones muy conscientes que tomé en
Matar a Jesus fue no mirar hacia El Poblado, no mirar
hacia ese suroriente de la ciudad, no mirar hacia alla. Y
la pelicula sucede en el centro de Medellin, que es muy
importante en mi vida y creo que mi relacion real con
la ciudad nace en el centro de Medellin, por la relacion
de mi padre con él.

Yo le cumplo dos suefios muy grandes a mi papa en
la pelicula. El sofiaba con volver a vivir en el centro,
estaba en ello, y con jubilarse y volver a dedicarse a la
docencia como Profesor Emérito, ya para siempre, no
volver a litigar. Entonces le concedo esos dos deseos
en la pelicula: la casa de los padres es en el centro, y lo
vemos como profesor, que era lo que mas le gustaba.

Luis Fernando Gonzalez Escobar

...en la Universidad de Antioquia. Bueno, Laura sefialo
algo también importante, su educacion sentimental y
la relacion con el punk. Las dos peliculas —Rodrigo
D: no futuro 'y Matar a Jesus— y las otras peliculas
también, pero inicialmente estas dos, tienen unas
grandes musicas, unas bandas sonoras muy potentes.



(A qué suenan los diferentes Medellin? No es un solo
Medellin, sino los diferentes Medellin. Miremos un
fragmento de Rodrigo D, un pogo en el barrio.

[Se reproduce un fragmento de Rodrigo D: no futuro].

Victor Manuel Gaviria Gonzalez

[en medio de la proyeccion del fragmento] Quiero que
vean este paneo que hay acé, es un paneo en donde
la camara la deja a ella y el foco se va al barrio, ahi
se va el foco, y vuelve y cambia donde él. Eso para
nosotros era importantisimo, o sea, era una bobada,
la transformacion de un plano, pero para nosotros era
como quien dice, miren la ciudad, miren este momento,
estamos en un personaje, pero no nos quedamos en el
desenfoque, vamos al foco del barrio y volvemos al
foco de él. Pero para mi era como un simbolo de una
pelicula.

Luis Fernando Gonzalez Escobar

A proposito de lo que ha sefialado Laura, que es
importantisimo, vamos a mirar ahora el trabajo
plastico de un artista brasilero que se llama Wallace
Vieira Mazuko,?® quien hizo un homenaje a Victor en
una obra de intervencion de muchas horas. Y como
estamos hablando de cine y ciudad, es muy oportuna
la obra porque €l hace un mapa, ahi localiza la comuna
nororiental y la noroccidental, los sitios y los lugares
representativos, como El Diamante,?’ mientras el
baterista de una agrupacion de punk interpreta las piezas
musicales, y ahi esta sonando la musica de la banda
sonora, que hoy de por si es musica de culto. Entonces,
¢l realiza unas instalaciones, unas intervenciones
musicales sonoras en diversos sitios de la ciudad para
establecer la relacion de los emplazamientos con el
sonido. Esta banda sonora del punk, con una geografia
y una cartografia musical ubicada para una gran obra,
con toda una instalacion, se registra en unos videos que
se presentaron incluso en Bogota en un gran evento en
homenaje a la pelicula Rodrigo D, a Victor, y, sobre
todo, a esa geografia musical.

26(1970-v.). Artista plastico. Vive y trabaja entre Sao Paulo y Tokio.
?"Barrio de la Comuna 7 Robledo de Medellin.

Esa decision obviamente tiene que ver con los grupos,
no con la anécdota, sino con un eje narrativo que hace
el personaje, que quiere tener una bateria para tocar
punk. Y hay una escena impresionante ahi, en la pelea
entre punkeros y metaleros, que incluye el escupitajo.
Cuéntanos un poco de esto.

Victor Manuel Gaviria Gonzalez

El punk aparece en la pelicula por Ramiro,?® ¢él iba,
asi como todos los actores, a conversar un poco con
nosotros. Y un dia lleva unas baquetas y nosotros le
preguntamos que por qué. “No, es que yo soy pun-
kero”. Ese dia le pedimos que vocalizara, uno no podia
decir que cantara, sino que vocalizara unos temas, y
el hombre nos descrestd inmediatamente. Yo me fui
para la casa de ¢l a que me diera unas clases de punk,
porque yo conocia algunos grupos de rock, pero me
parecia que no lograban, digamoslo asi, conectar con
la ciudad; eran todavia muy timidos, todos esos covers
que hacian los grupos de rock, algunos temas como E/
falton, pero como que no lo lograban despegar todavia.
Ramiro empieza a llevarnos a esos lugares donde estan
las bandas, ibamos a los lugares de ellos, muchas
veces a terrazas, a veces a cocinas de las mismas ca-
sas donde estaba una mamita haciendo los frijoles y
ellos ahi tocando en la mitad de la cocina, era increi-
ble, y la mamita ni se enteraba de qué estaba pasando.
Y compartiendo con ellos alguna vez le pregunté
a Giovanni Rendoén, ;donde habia nacido el tema
Dinero?, porque tiene una fuerza, como una angustia,
cOmo una cosa, una voz muy fuerte, que nunca la ha
perdido, y entonces me cuenta en dos palabras que
el papa habia hecho una casa para ellos, después
de muchos ahorros, en un terreno que no se habia
estudiado, que no le habian hecho estudios previos, y
que de pronto esa casita que era la primera que ellos
tenian empieza a desbaratarse, empieza a llenarse de
grietas; ellos terminan durmiendo en el kiosco de la
accion comunal, y ¢l viendo a su papa tan derrotado iba
caminando por todas las calles, y se le venia esta cosa:
dinero, angustia, problemas. O sea, tenia que haber

Ramiro Meneses (1970-v.). Actor, director y productor de television
antioquefio.
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sido algo muy fuerte para que conserve ese grito de
desespero tan tremendo y de reclamo, ;cierto?

Nosotros empezamos a ir por toda la ciudad, digamoslo,
descubriendo las bandas, empezaron a sumarse, diez,
doce, quince bandas de punk; de pronto aparecen los
metaleros también, que no se podian mezclar, habia un
odio tremendo entre ellos. Los punkeros eran un poco
mas rudimentarios, eran unos musicos mas casuales,
con instrumentos siempre hechizos, elaborados en
las carpinterias del mismo barrio. Era increible ver
como hacian las guitarras, las baterias y todos los
instrumentos. Y empezamos a ir por todas partes.
Estuvimos en unos conciertos donde la policia caia,
nosotros también terminabamos en esas “jaulas” entre
todos esos muchachos; y cuando la jaula iba a arrancar
con todos nosotros, alguien decia “jno, es que ahi estan
unos cineastas, unos tipos...!”, y nosotros gritabamos:
“jestamos haciendo un documental!”, entonces
afortunadamente nos bajaban. Y conocimos todo ese
grupo, tremendo, algunos musicos muy buenos, y
empezamos a recoger temas, y lo interesante fue, ya
cuando terminamos la pelicula, haber decidido que no
ibamos a hacer musica para la pelicula. Estibamos con
German Arrieta,* quien mas tarde fue el compositor de
La estrategia del caracol,>' un tipo muy bueno a quien
le dijimos que nos acompafiara a mirar estos grupos
para seleccionar estos temas y grabar. Entonces se
conformo un grupo muy bueno con Edgar Echavarria
“Chava”—que tenia un estudio que se llamaba Bluss,
en La Aguacatala—, John Jairo Estrada, —un amigo
que tenia el sello editorial de musica JJ Mundo—,
quien en ese momento estaba en crisis porque no habia
plata para producir musica, pero aun asi puso el dinero,
nos reunimos, y ese fue como un segundo momento
del rodaje de la pelicula. Todos los grupos llegaron al
estudio y estuvieron grabando durante mas de mes y
medio, porque se trabajaba cada tema, cada pista de
manera individual; se trabajé de una manera tan seria

»Nombre popular para los camiones de carga de animales con cerramiento
de estacas de madera.

3(1956-v.). Compositor bogotano.

3! Galardonada pelicula colombiana de 1993 dirigida por el antioqueflo
Sergio Cabrera Cardenas (1950-v.).

y con toda esta gente tan atenta para que quedara bien,
que creo que lo mas lindo que pudimos hacer fue haber
grabado bien esa musica. Eso es lo que permite que
todavia esté alli, que acompafie a la pelicula y perma-
nezca tan vibrante.

Laura Mora Ortega

Y eso dio pie casi que a un movimiento que es Punk
Medallo, asi se conoce en Europa. Punk Medallo es un
sonido caracteristico que creo que Rodrigo D ayudo a
impulsar y por ahi derecho a todos los que veniamos
detras; todos quisimos tener una banda de punk, yo tuve
una banda de punk. Ahi hay algo especial, de historias
que se juntan: yo era muy mala en matematicas,
en fisica, en todo, por eso nunca pasé el examen de
admision de esta universidad aunque me hacia todos
los preicfes®® y esas “giievonadas”; y mi profesor de
fisica, creo que fue en el afio 99, en uno de esos cursos,
resultd siendo el hermano de Ramiro, Oscar; como
¢l sabia que me gustaba el punk me decia: “si usted
gana, si hace bien el ejercicio, le traigo un casete de mi
hermano”, entonces yo por ahi tengo unos casetes de
Ramiro, no siempre fui capaz de hacer los ejercicios
bien, pero cuando ganaba, ¢l me traia un casete de
Ramiro de regalo, y ahi se juntan las historias.

Luis Fernando Gonzalez Escobar

Este afio se lanzo un libro de memorias del punk en
Medellin, y hay un recorrido punk en la comuna
noroccidental, el del Cancionero rebelde.’* Eso nos
habla de esas geografias musicales, periferizadas,
negadas, pero que se mantienen. De hecho, lo que
es la banda sonora, en vinilo, es de culto. Yo, que no
soy punkero, un dia lo perdi; después me di cuenta de
que eso valia mucho y me lo ofrecieron y no lo quise
comprar, de lo cual me arrepiento.

2Cursos cortos de preparacion para presentar las pruebas de Estado
dirigidas a los bachilleres, conocidas como examenes del icres (Instituto
Colombiano para la Evaluacion de la Educacion), denominadas actualmente
como Pruebas Saber Pro.

3Libro de 2004 de Ricardo Goémez “Don Vito” sobre la musica
“underground” (punk, reggae, ska) de Medellin; integra cronicas, poemas
y letras de canciones.



Una geografia musical, una banda sonora. Pasamos
a otra banda sonora. Hace poco tiempo fuimos a un
concierto en Plaza Mayor y tocaba la banda Narvaez.*
Todos los parceros calmados hasta que tocé Narva-
ez. Pasaron Spanish,** unas grandes orquestas, y
“fresquiados”, pero llegd Narviez... se subieron a
las sillas, cantaron a voz en cuello. Yo me quedaba
mirando esa integracion musical con Narvaez, porque
ellos mismos se asustaban de que eso solo ocurria en
Medellin, y los “recepcionaban” en Medellin. En la
pelicula estd Sabiduria. Hay otra banda, una orquesta
que me gusta mucho, se llama Sonora 8,*° Federico y
su Combo Latino,” etc.

Laura Mora Ortega
Tengo muy buenas anécdotas de la musica de Matar a
Jesus: la banda Traumatica.

Luis Fernando Gonzalez Escobar

Esa es otra banda sonora. Se acuerdan de que Laura
dijo: “negué El Poblado, pero estaba entre el Centro,
la 70 y el Tibiri Tébara”. El Tibiri Tabara es un bar
tradicional de Medellin donde la musica salsa juega un
papel fundamental.

Laura Mora Ortega

Claro, lo que me paso, ya siendo de esa generacion
de los noventa, es que la salsa tenia esa particula-
ridad de que era como el punto medio, o sea, le gustaba
alos punkeros, le gustaba a los raperos, a todo el mundo.
Los metaleros sino tienen arreglo, perdon, pero entre los
punkeros y los raperos la salsa era un lugar comun, y la
pilleria; yo tenia amigos de todos lados y la salsa era el
lugar comun, y no solo estaba el Tibiri, estaba la Fuerza,
estaba El Suave, El Bururi Barara, Banti —mucho mas
punkero—. Entonces si, yo queria usar una cancion que
considero como el himno de mi Medellin de aquella

3*Orquesta de salsa originaria de Nueva York, creada en 1975.

3 Spanish Harlem Orchestra, premiada banda estadounidense de salsa cuyo
album debut se publico en el 2002.

*QOrquesta de salsa urbana y latincore, originaria de Medellin, creada en
el 2003.

3"Fundado en 1965 por Federico Betancourt (1940-v.). Fue el primer grupo
venezolano que grabd temas cubanos y puertorriquefios.

época, que es Sabiduria de la orquesta Narvaez. Con
Narvaez hay una relacion extrafia, porque como decis,
solo la conocen en Medellin. La persona con la que
yo escribi Matar a Jesus, Alonso Torres, calefio, cuyo
trabajo es poner salsa en un bar de Bogota, la primera
vez que lo conoci le pedi una cancion de Narvaez y me
dijo: “usted es paisa, usted tiene que ser paisa, porque
esto no lo pide sino un paisa”.

Y fue muy dificil encontrar a Narvaez, porque habia
un mito que se habian matado todos en un avion, y
de repente en el 2014 vino Narvaez y creiamos que
estaban “viniendo del mas alla”. Fue pues muy dificil
encontrarlos, y resulta que en la compra de La Fania,*®
por una compaiia china, Narvaez cay6 ahi. Entonces
la negociacion fue una pesadilla, y un productor medio
regular con sus decisiones me dijo, “no, eso te lo graba
otro buen grupo en Medellin”, y yo le contesté: “no
entendés nada, no entendés que la voz tan particular
de este man que es como medio desafinado, que uno
se imagina que es como una nea cantando, en algin
lugar de Puerto Rico, o sea, no entendés que el espiritu
de esta cancion es la version original”, y fui muy de
buenas porque los coproductores argentinos de Matar
a Jesus me vieron la angustia tan grande por no tenerla
que me ayudaron a financiar el pago de esa cancion.
Tenia otra, de Larry Harlow,* esa fue imposible, y ahi
fue que encontré a Federico y su Combo Latino.** A
mi me gusta mucho la salsa, pero no conocia nada de
Federico y su Combo Latino, y aluciné, y me consegui
el teléfono del sefior en Venezuela y lo llamé; ¢l tenia
noventa afios (sic) y me decia: “pero usted tan joven,
(por qué quiere esta cancion?”. Y yo le contesté:
“ila necesito, por favor!”, sobre todo porque no la
compraron los chinos de La Fania y la puedo pagar. Y

3 Fania All-Stars, famosa agrupacion de salsa y musica caribefia originaria
de Nueva York, fundada en 1968 y que incursion6 también en otros géneros
como el rock, el jazz, el mambo y el soul. Entre sus integrantes figuran
personalidades de la talla de Héctor Lavoe, Celia Cruz, Cheo Feliciano, Ray
Barreto, Wilfrido Vargas, Bobby Cruz, Willie Colon, Rubén Blades, Richie
Ray, Eddie Palmieri, Tito Puente, Jhonny Pacheco, Alfredo de La F¢é, Yomo
Toro y otros.

3(1939-2021). Compositor y productor musical estadounidense.

“Grupo venezolano dirigido por Federico Betancourt, el primero que
introdujo el término salsa en dicho pais en la década de 1960.

[ Universidad Nacional de Colombia | Sede Medellin| 59 ]



[ Revista de Extensién Cultural | Nimero 74 | 60 ]

la cancion es El alacrdn, que es increible. Luego esta
Sonora 8 a quienes conozco de toda la vida; el timbalero
de Sonora 8 fue mi compafiero muchos afios, entonces
por ahi consegui los derechos, por ahi me salian los
derechos muy baratos.

Entonces, si, yo si queria esa sonoridad, y en cuanto
a los lugares, para mi era muy importante el Tibiri,
porque alli llegaban todos los de la Nacho,*' todos los
de la de Antioquia,* toda la pillamenta y se juntaba todo
el mundo, y yo decia, es un lugar donde perfectamente
puede estar uno farreando y encontrarse con los amigos
y con los enemigos. Ahora, el exterior del Tibiri es una
lastima, esa reforma de la 70 no me gusta. Yo tengo
problemas con eso que paso ahi, entonces decidi
hacer el exterior en otro lado, es en un bar en el barrio
Antioquia, y el interior si es en el Tibiri. Y obviamente
filmar en el Tibiri, para quienes han ido al Tibiri,
saben lo que pasa en el Tibiri después de la una de la
mafiana, nadie puede respirar, caen goteras de sudor,
nadie puede respirar, entonces se nos empafiaban los
lentes, cada veinte segundos teniamos que parar, todo
el mundo tenia que salir, habia que esperar que los
lentes se desempafiaran para poder seguir filmando... y
bueno, pero era clarisimo, desde el guion, que el lugar
era el Tibiri.

Luis Fernando Gonzalez Escobar

Dice Pallasmaa, en Habitar: “la ciudad es la forma
artistica del collage y del montaje cinematografico por
excelencia, experimentamos como un collage infinito y
un montaje de impresiones. La obsesion contemporanea
por el collage refleja una fascinacion por el fragmento
y la discontinuidad, y una nostalgia de las huellas
del tiempo. La increible aceleracion de la velocidad del
movimiento, de la informacion y de las imagenes
ha colapsado el tiempo en la pantalla plana del pre-
sente, sobre la que se proyecta la simultaneidad del
mundo”.

4Se refiere a la comunidad académica de la Universidad Nacional de
Colombia Sede Medellin.
“Hace alusion a la comunidad académica de la Universidad de Antioquia.

Hemos hablado de una ciudad hecha de fragmentos, una
ciudad collage, la ciudad del punk, la ciudad de la salsa,
la ciudad de la musica decembrina en La vendedora
de rosas, que pasa por Joe Arroyo,* Lisandro Meza,*
toda la musica, Los Parranderos, etc., en los setenta;
salsa también en la carrera 70, que nos habla de esas
sonoridades y esas espacialidades, y esas geogra-
fias sonoras de una ciudad collage y en fragmentos.
Normalmente pensamos en Medellin como una sola.
Medellin no es una, es multiple y fragmentada. Y en
ese sentido, estas peliculas, las diferentes peliculas, dan
cuenta de esos fragmentos de ciudad collage, que es
esa construccion no solo desde la invencion, sino de la
manera de mostrarnos de otra forma esa realidad.

En ese sentido, hay una cuestion obligada porque
estamos en una Facultad de Arquitectura que ensefia
arquitectura formal, pero que las peliculas estan
decantadas y definidas de la ciudad informal, de
los barrios periféricos, de las construcciones en esa
geografia de montafia, que se van superponiendo,
se van escalonando, donde el balcon, la terraza, las
escalinatas juegan un papel fundamental. Victor ;qué
nos puedes decir de esa decision y esa mirada a esas
arquitecturas, a esas estéticas barriales?

Victor Manuel Gaviria Gonzalez

Cuando llegamos a El Diamante, para grabar a Ro-
drigo D: no futuro, se presenta una serie de constantes:
las calles con los segundos pisos en construccion, las
escaleras que subian a un piso que todavia no existia, y
en donde las calles a veces eran asfaltadas, a veces eran
de tierra, a veces eran de piedra, a veces terminaban
en un barranco, y ese barranco de pronto estaba lleno
de arboles, de pinos viejos que daban a un sendero o
que se convertian en escaleras enormes y largas que
bajaban a otras casas. Muchas veces uno entraba a las
casas por un primer piso pero se subia a un tercer piso,
y por ese tercer piso uno salia a otro lado a un primer
piso. Es decir, existian unas lecturas espaciales muy
relativas. Sobre todo, una relatividad tremenda, que era

4(1955-2011). Cantante y compositor cartagenero.
4(1937-2023). Acordeonista, cantante y compositor sincelejano.



también una relatividad de la vida. ;Me entienden? Se
entraba por un lado, se saltaba a una piedra, esa piedra
te llevaba a una puerta o a una escalera, pero por el
otro lado salias de un tercer piso, salias a un sendero de
primer piso. Era una cosa que nunca habiamos visto.

Trabajando para una pelicula que no hemos hecho que
se llama Sosiego, y que ahora se llama Desasosiego
(risas), el director entr6 en un desasosiego total. Y
entonces yo me he puesto a mirar esos barrios, nuestros
barrios populares, y encuentro como un fractal que
me parece extraio y que lo percibo repetido en todos
lados, y es una casa solida pero vieja, que ha sido, que
el tiempo ya se la esta absorbiendo, que se le ha caido
la pintura, que estd completamente descuidada. De
pronto hay un edificio grande de cuatro o cinco pisos,
poderoso, construido por una familia que se ha reunido
para desarrollarlo y al lado hay un ranchito super pobre,
de tablas, de cartones practicamente, y después hay un
lugar de reciclaje. Ese fractal se va repitiendo todo el
tiempo, esas cuatro cosas. Entonces digo: una casa
deslucida, de unos barrios que no se han vuelto arenovar,
tampoco hay plata para renovarlos, ya las paredes estan
cuarteadas, ya no hay pintura, son casas que tienen
un cierto abandono, luego hay una edificacion que
ha llegado al barrio de manera reciente, en donde se ha
invertido y se hace una construccion de alguna manera
solida, y vuelvo y digo, siempre hay un ranchito y luego
un lugar como de basuras, de reciclaje. Ese fractal lo he
encontrado en todas partes, se repite, se repite. Como
quien dice que no hay propiamente una historia social
de bienestar en los barrios, sino que hay conciencias de
varias historias al tiempo. Varias personas que estan en
distintas evoluciones econdmicas, estados econdémicos.
Me ha parecido interesante esa dinamica.

Tratando de hacer esta pelicula me encontré estéti-
camente también con una arquitectura que no es hecha
ni por maestros de obra, sino por la misma gente, por los
duefios de las casas. Entonces hay unas habitaciones,
unos terceros pisos, unos cuartos pisos, unas terrazas
que estan practicamente en el aire, y que uno a veces no
entiende muy bien como se sostienen todavia. Cuando

se finalizan las casas he encontrado unas especies
de figuras deformadas, monstruosas, como muecas, de
un cemento que se tira en las partes Ultimas de las
casas, que demuestra una falta de profesionalismo
en la construccion. Ellas tratan de robarle espacio al
aire; hay una cantidad de habitaciones que aparecen
robandole al aire, robandole un lugar para que alguien
venga a vivir alli, y, en general, constituyen una especie
de sentido acrobatico de las casas. No sé, por ejemplo,
se ven niflos que estan en un balcon que uno realmente
no sabe como no se viene abajo. Y todo este asunto
de las escaleras que se construyen por fuera de las
casas, porque no hay espacio adentro para construirlas,
y por lo tanto tienen una sola solucion, cinematografica-
mente son muy hermosas, no sé Laura si te parece eso,
y son a veces como un poquito como muelles, porque
son puentes que van de la calle a la casa, como pe-
queflos puentes que comunican con las casas, y parecen
todas como si fueran un muelle. Y me parece que las
escaleras por fuera constituyen una caracteristica muy
interesante de esos barrios populares.

Laura Mora Ortega

A mi también me inquieta mucho esa suerte de
ingenieria y de arquitectura tan espontanea, tan agil
y creativa, creo que define un espiritu particular y
una forma de habitar que piensa y se relaciona con
el espacio comun; es decir, la plancha o la terraza,
e incluso la escalera por fuera de la casa se pueden
volver un espacio comun. De hecho, me causa mucha
fascinacion esa arquitectura de lo espontaneo; en
cambio me inquictan sobremanera esos proyectos
masivos de arquitectura vertical, porque representan la
contencion de la libertad de construir tu propio lugar en
términos habitacionales. En la construccion espontanea
existe un pensamiento para tener donde celebrar, donde
reunirse, esas construcciones pueden verse como unos
contenedores que albergan la felicidad. Limitar ciertas
expresiones populares me preocupa tanto que cuando
me fui del pais, después del asesinato de mi papa, mi
primer cortometraje lo hice en un lugar de vivienda
de interés social, en un lugar absolutamente distinto a
Medellin, porque me preocupa cémo se habitan esos
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lugares, me causan mucha inquietud, a pesar de los
peligros de esa arquitectura anarquica, por asi decirlo.
Y en términos cinematograficos, las posibilidades que
dan esas construcciones laberinticas y desordenadas
son muy especiales y particulares.

Lo del collage me interesa mucho, como el cine
también construye una ciudad que solo existe en la
pelicula. Cuando hice Matar a Jesuis tenia una obsesion
muy grande; no sé, yo siento que uno filma también
de alguna manera para recordarse a uno mismo, para
dejar una huella, que no es tanto para los otros, sino
para dejar una memoria a la que uno pueda volver
por un sentimiento afectivo con ese lugar. Y en esta
relacion tan particular que he tenido con Medellin,
especialmente por el hecho de que uno siempre siente
que se va a morir muy rapido aca, queria contener a
esta ciudad en la pelicula Matar a Jesus. Entonces
decidimos que el barrio de Jestis no iba a ser uno solo,
no queriamos que ningun espectador dijera: “ah, el
barrio de Jesus es este, claro, ahi viven los pillos”, esa
me parecia una idea horrorosa, entonces por eso el
barrio de ¢l estd compuesto por cinco o seis distintos, a
pesar de la enorme dificultad de filmar que eso suponia.

Luis Fernando Gonzalez Escobar
(Para no estigmatizar?

Laura Mora Ortega

Y también como un recordatorio de que pensas, que
reconocés el barrio de Jesus y al mismo tiempo ese
barrio no existe, ese es el barrio de la pelicula que
esta compuesto por seis barrios, que son todos iguales
y distintos, pero que son una misma cosa. Entonces
la casa de Jesus, ese cuartico en el que vive es en la
Comuna 8, cerca del barrio Enciso; pero el parqueadero
donde ellos bailan, del que desaparece la gente después
de la celebracion del Medellin, es en el barrio Paris. La
calle por la que ella llega al barrio de €l estd cerquita
al barrio Manrique. Nos movimos por toda la ciudad
y construimos el universo de Jesus, que es un collage
de calles y de casas. La casa de la mama de Jesus
en donde esta la terraza, en donde ellos tienen ese

enfrentamiento, era en otro barrio. Todo esta dislocado,
pero contiene una imagen que posee toda la gramatica
logica y geografica, pero que el que crea que el barrio
de Jesus es ese barrio no, es un barrio que solo existe
en la pelicula.

Luis Fernando Gonzalez Escobar

Inventar es mentir, crear es inventar. Nuestra ciudad
filmica es una mentira, una falsedad, una invencion, una
creacion, pero también es, aun asi, una memoria de la
ciudad. Cuando uno hace la secuencia, o trata de seguir
varias escenas, por ejemplo las escenas en Cucuta con
Zea,” donde esta el restaurante El Pefiolero, uno puede
intentar juntar las piezas de ese collage urbano, entre
el paisaje derruido, el industrial, el de varios elementos
que configuran ese paisaje urbano negado de Medellin,
contrario al que se vende del parque urbano del rio, o la
calle 10, o el bulevar de La Presidenta,* pero no esos
paisajes reales.

Laura Mora Ortega

Vale subrayar lo que decia ahora Victor cuando anotaba
que en un momento de una secuencia se tiraba el foco
hacia el fondo, mostrando la ciudad, porque esas cosas
son las que componen el lenguaje cinematografico;
€s0 que parece una minucia y que pasa en un instante
y que es un cuadro tiene una importancia muy gran-
de para uno. Entonces, por ejemplo, yo queria que
cuando los personajes de la pelicula salen a la terraza y
se enfrentan, lo que se viera de fondo fuera la comuna
noroccidental, y que cuando ellos se descuelgan en la
moto por la ciudad, lo que se viera de fondo fuera lo del
frente, la comuna nororiental. Es decir, es una ciudad
que se esta mirando todo el tiempo, y como digo, sin
una logica geografica.

Luis Fernando Gonzalez Escobar

Hay algo que en términos espaciales a mi me parece
muy interesante; de los pocos escritores que no se
ha limitado a contemplar la ciudad desde afuera,

“Hace referencia a calles del centro de Medellin.
4Quebrada ubicada en el barrio El Poblado.



sino que sigue esa secuencia espacial escheriana*’ de
que nos hablaba Victor ahora, es Pablo Montoya,*
especialmente en La sombra de Orion, porque ¢l
siempre entraba y salia arriba, entraba, bajaba y salia
arriba. Parece una redundancia, un pleonasmo, pero
era el sentido que ¢l le daba a las descripciones de
la Comuna 13 de Medellin en dicho libro. Es muy
interesante esa secuencia que él va construyendo, en
la que nunca llega a la parte inferior, sino que siempre
sale a la parte superior; es la experiencia de alguien que
ha vivido ese espacio urbano tan fundamental.

Hay una pregunta que todos se hacen. Yo sé que tanto
Victor como Laura estan cansados de responderla.
Recuerdo por ejemplo la indignacion de Victor cuando
un dia en el Paraninfo de la Universidad de Antioquia
alguien acuso su cine de porno-miseria. Pero se me
hace interesante, no redundar, ahondar en esa reflexion,
(por qué esto, de lo que ya hemos hablado, de una
ciudad collage, fragmentada, de partes, con diferentes
geografias y sonoridades, cuya construccion es
segregada y definida desde la separacion socioespacial,
no es una apologia al miserabilismo o a la porno-
miseria? A mi me gustaria que Victor ampliara el
asunto, porque incluso esa vez no alcanzaste a expresar
toda la rabia que sentiste ante la pregunta. Desahogate
aqui, Victor.

Victor Manuel Gaviria Gonzalez

Cada vez que a uno lo acusan de que su obra es porno-
miseria, en cierto sentido se desconcierta, porque
también podria ser. Es decir, uno no sabe, pero yo lo
que siempre he dicho es que el trabajo que he hecho
con estos actores en Rodrigo D: no futuro y en La
vendedora de rosas ha sido un trabajo tan largo en el
tiempo, hemos conversado tanto, hemos hecho también
un trabajo de transcribir las entrevistas para convertir
todas esas conversaciones un poco casuales en textos
y ademas hemos hecho un trabajo de guion, todo eso

“7Se refiere al dibujante y grabador neerlandés Maurits Cornelis Escher
(1898-1972).

#(1963-v.). Distinguido escritor colombiano. Pueden verse tres articulos
suyos publicados en esta misma Revista en los numeros 47, 66 y 68.

establece un dialogo urbano, pues esa es una esencia
de la ciudad, la ciudad es didlogo, y el cine es un arte
plural que se identifica con la ciudad en la medida en
que esta hecho de planos.

Por ejemplo, cuando Pasolini* hacia su Accattone
y trataba de definir cuales eran las palabras del cine
—porque €l era lingiiista y semidlogo— encontraba
que las palabras del cine son la misma realidad. Cuando
tu cambias el punto de vista aparece otro fragmento del
cine, que es una palabra, que con la anterior y con la
siguiente ya forma eso que se llama el relato del cine.
Entonces, la esencia de la ciudad es dialogo; lo que la
ciudad celebra, en general, es poderte encontrar en un
sitio; ahi toda la geografia y la escritura de la ciudad son
lugares de encuentro, y las experiencias son tantas en
la historia, econdmicamente, socialmente, las mismas
generaciones que uno ve, son tantas las diferencias, las
experiencias que tenemos, que la esencia de la ciudad es
el encuentro. Entonces cuando Carlos Mayolo®® y Luis
Ospina’! sefialaron en un momento dado y criticaron
tan fuertemente a Gamin, que es la pelicula de Ciro
Duran,* establecieron esa prohibicion de que habia
que evitar “agarrar pueblo” y hacer porno-miseria, pero
ellos de alguna manera pararon la posibilidad de que la
ciudad dialogara entre distintos ciudadanos y personas.

Cuando Rodrigo D sale y la gente la ve por primera
vez, todo el mundo siente un impacto fuerte, asi como
nos sentimos nosotros haciéndola. La pelicula nos
cambio la vida. Ella empieza a mostrar esa otra ciudad,
esos otros puntos de vista. La pelicula ha sido tejida a
través de esos didlogos de una manera tan consciente
que cuando aparecen esos espacios y esas personas, el
publico se da cuenta de que esta al frente, no ante unos
barrios pobres, sino ante una cultura, y esa experiencia
de que estas ante una cultura te la brinda la manera de
construccion de los barrios mismos, de esos barrancos,
de esas casas, de esa forma en que la gente resuelve sus

49(1922-1975). Escritor y director de cine italiano.

30(1945-2007). Actor, director y guionista de cine calefo.

31(1949-2019). Productor, guionista y director de cine calefio.
2(1937-2022). Guionista, productor y director de cine nortesantandereano.
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espacios, pero también a través del parlache; el lenguaje
que tienen estos muchachos pinta, escribe esos barrios
y esa ciudad, la nombra de una manera tan distinta que
todos nos damos cuenta de que estamos ante algo que
es emocionante, que no podemos estigmatizar ni decir
que es porno-miseria ni “agarrando pueblos”, sino que
es una cultura.

Teniamos la idea de que cultura era una palabra que
designaba ciertas creaciones sublimes de la sociedad,
que era solamente lo que se daba en los teatros o en
la musica clésica, pero nos encontramos que la ciudad
habia construido una cultura paralela a la de los medios
de comunicacion y de la ciudad formal, eso, creo
yo, fue de lo mas hermoso que a todos nos pasd con
Rodrigo D; nos encontramos con esa cultura, que no
teniamos como llamarla, pero que de alguna manera
la sefialamos como una cultura de exclusion, y que
aunque esa palabra exclusion es tan plana, detras de ella
se oculta una cultura tremenda, una forma particular de
mirar la ciudad, que esta en la pelicula.

Laura Mora Ortega

Si, yo me adhiero a las palabras de Victor, vivimos
en una sociedad muy ruidosa y adicta a este ruido
mediatico. Pero el concepto de porno-miseria adquiere
otro tono, ya que viene con una correccion de la mirada,
no alude a como ni a quién puede mirar y quién no puede
narrar, o qué, y eso en general me parece peligrosisimo
para lo que sea, porque lo que nos enseiid Victor con
Rodrigo D,y que ha influenciado no solo mi cine, sino
el cine de todos los que han hecho cine en esta ciudad,
que no son pocos y que no ha sido menor, ha sido el cine
como una posibilidad de encuentro. Y quiza Rodrigo D
y La vendedora son ellas porque Victor ha tenido la
capacidad poética y la distancia para mirarlo y para
contarlo, y si nosotros vemos quiza los grandes autores,
volvamos por ejemplo al ejemplo de Accattone, hay una
tendencia a pensar que el actor natural es una cosa que
se inventd Victor, cosa que no es verdad, ojala, pero no
te puedo dar ese crédito (risas). Ya venia Pudovkin®
desde tiempos del teatro reflexionando sobre el trabajo

3(1893-1953). Prestigioso realizador cinematografico soviético.

con actores no profesionales, luego el neorrealismo
italiano lo hace de manera hermosa, el realismo social
inglés también lo hace y dan cuenta de una verdad, y
si Nnos ponemos a pensar, si €so no existiera, ;de qué
nos habriamos perdido en la historia del cine? nos
hubiéramos perdido de la belleza de Accattone, asi
como también de la belleza del actor protagénico de
Los 400 golpes,> nos hubiéramos perdido de la belleza
de Ramiro en su momento —Rodrigo D— y de Leidy
—La vendedora de rosas, es decir, eso es mucho, es
mucho. O de Giovanni y Natasha en Matar a Jesus,
o de los chicos de Los reyes del mundo, ;cierto? Ahi
hay una verdad que existe y que no es exactamente el
personaje que pasa en la pelicula; es una verdad que se
carga y también en eso viene la relacion con la ciudad
en el caso de estas dos peliculas. Victor tiene, gracias
a Rodrigo D, una relacion entrafiable con la ciudad
que nos ha regalado también a nosotros una educacion
sentimental con la urbe. Y eso, que es belleza y que es
poesia y que es la posibilidad de un espacio poético
para reflexionar sobre lo que somos, pues es una tristeza
que le pongamos una etiqueta de un uso tan superficial
como el que ha llegado a ser el término porno-miseria.
Seria quitarnos el deleite de la posibilidad poética que
Victor y tantos otros autores en el cine, en la literatura,
en la fotografia nos han regalado.

Luis Fernando Gonzalez Escobar

Para concluir, vuelvo sobre Jorge Urrutia cuando dice
que el cine nos permite descubrir las ciudades como
testimonio y como invencion, pero también como in-
vencion del testimonio. Lo que vemos es el testimonio
de una cultura que triunfo, porque esa, que fue cultura
paralela, hoy es la dominante.

*#Pelicula de 1959 dirigida por el renombrado francés Frangois Truffaut
(1932-1984).
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