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LA EVITABLE ASCENCION DE ARTURO UI
Fabula:

Durante la crisis mundial,

en América, un gangster,
llamado Arturo Ui,

obligé a la gente del comercio
de verduras a pagarle tributo
por su “protecciéon”.

1

Un dia decidi6 ingresar en el mundo
de los grandes negocios

y esper6é sentado varios dias

a que los miembros del “trust”

II

de las coliflores le aceptaran

la oferta de obligar a los verduleros,
con metralleta, a comprar

el excedente de coliflor (foto 1).

111

Los miembros del “trust” creen

poder sobrevivir a la gran crisis

econémica con un préstamo que han solicitado
al concejo de la ciudad por intermedio

del “honrado” Dogsborugh,

cantinero y jefe del municipio.

Para interesarlo le ofrecen a un precio
irrisorio la compania Sheet, socio en
3 113 ”
quiebra del “trust” y le regalan
una casa de campo.

Dogsborough acepta con la condicién de que su
participacion sera secreta. Consigue el emprésti-
to con el fin de construir muelles pero va a parar
a los bolsillos de los del “trust” quienes logran
entonces mantenerse a flote (foto 2).

v

Oficina de apuestas de la calle 122. Ui, Roma y
sus guardespaldas, deprimidos, escuchan las noti-
cias de las carreras. Giri, uno de sus secuacss trae
consigo a Bowl, exprocurador de la compafia
“Sheet”, quien les informa de la manera como se
manipulé el empréstito conseguido por Dogsbo-
roug)h y del ingreso de los mismos al “trust” (fo-
to 3).

v

Ui aparece un domingo en la Villa de Dogsbo-
rough y lo chantajea acusandolo de corrupcién.
Le ofrece proteccion y silencio a cambio de am-
paro policial. El “honrado” Dogsborough confia-
do en su fama, lo echa de la casa (foto 4).

Dogsborough temiendo por su buen nombre bus-
ca el consejo y la proteccién del “trust”. Repen-
tinamente estallan demostraciones indignadas de
los pequefnios contribuyentes. El “honrado” que
teme la investigacién acepta la proteccién de Ui,
Este “limpia” el asunto a balazos (foto 5).

VI

Se inicia la investigacién sobre el empréstito, y

1929 - 1932. La crisis econémica mundial es par-
ticularmente severa sobre Alemania.

Los terratenientes prusianos tratan en vano de
obtener empréstitos estatales sin lograrlo.

El Presidente Hinderburg es interesado en el em-
préstito. Los terratenientes le hacen un presente
de honor: le regalan una hacienda.

Hinderburg consigue el empréstito del parlamen-
to que se conoce con el nombre de “ayuda al
Este”.

1932 Otono. El partido Nazi y la SA estan al bor-
de da la bancarrota y la disoluciéon. En las elec-
ciones de noviembre pierden votos. Los partidos
obreros aumentan considerablemente la votacion
a su favor.

Hinderburg rehusa varias veces otorgar a Hitler
el puesto de canciller del Reich. Pero teme la
investigacion sobre la utilizacién del empréstito.
Una gran parte habia sido utilizada por él para
la hacienda que le habian regalado sin haberlo -
declarado hasta entonces.

El agudo desarrollo de la crisis revoluciona a las
masas trabajadoras. Los industriales que sostie-
nen a Hitler exigen a Hinderburg que lo nombre
canciller del Reich. La SA inicia el asesinato de
comunistas e izquierdistas.






10

O’Casey, oriundo del concejo, comunica qu2
Sheet; el expropietario de la compafiia naviera
que ahora es de Dogsborough, que habia sido ci-
tado a declarar; ha sido hallado muerto. Ui, quien
“nada sabe”, aparece en el concsjo y culpa al
muerto de haberse embolsado el dinero del em-
préstito y que por eso se habia suicidado. Bowl,
unico testigo de la maniobra, es citado al concejo
pero es asesinado antes de entrar. Ui se apodera
del concejo municipal (foto 6).

VII

Ui se entrena en el arte de la representacion to-
mando lecciones con un viejo actor.

VIII

Con sus hombres se presenta ante un grupo de
verduleros y los conmina a hacer uso de la “pro-
teccion” que les ofrece para mantener la paz y el
orden. Ante la negativa de algunos envia a Giri
a incendiar un depésito de verduras de uno de

los presentes. De esa manera los convence (fotos
7-8).

IX

Se inicia el proceso por el incendio del depésito
de verduras. Es procesado por incendiario un de-
socupado llamado Fish quien estd narcotizado. Lo
acusan los gangsters. El Juez lo declara culpable.
Los verduleros pagan ‘“voluntariamente” a los
gangsters por la proteccion (foto 9).

X1

De un camioén acribillado a balazos sale una mu-
jer ensangrentada y avanza tambaleandose mien-
tras grita acusando a Ui y a sus compinches. La
mujer cae acribillada a balazos.

X2

Un poco antes de su muerte Dogsborough arre-
pentido, denuncia en su testamento los crimenes
de Ui y su complicidad con ellos.

X1

El testamento desaparece. En la Suite del Hotel
Mammoth Giri y Givola fabrican otro, en el cual
se reparten los principales puestos de la ciudad.
Roma, no estd de acuerdo con la reparticiéon y
provoca una disputa que Ui calma anunciando
nuevos planes de expansion. La “proteccion” se-
rd ensayada en Cicero. Roma sospecha que el
“trust” bajo el mando d= Giri y Givola, quiere
dejarlo a él y a Ui por fuera del negocio (fotos
10-11).

XII

En un garaje en una noche de lluvia Roma espera
a Ui para ponerse ds acuerdo contra los conspi-
radores, pero Ui de acuerdo con ellos traiciona a
Roma y lo masacra junto a sus compinches (fo-
to 12).

XIII

Para “proteger” a Cicero, Ui necesita conquistar-
se a los Dullfeet, quienes tienen gran influencia
en la ciudad. Se encuentran en la floristeria de
Givola. Ignacio Dullfeet accede a no atacar en su

30 de enero de 1933. Hinderburg entrega a Hi-
tler el poder. Se silencia la investigtcion sobre
los dineros del empréstito. Gran época de re-
presion.

El 27 de febrero de 1933 se produce el incendio
del Reichtag. Hitler acusa a los comunistas del
hecho dando sefial para lo que se llamoé la “no-
che de los cuchillos largos™.

El tribunal supremo del Reich, en Leipzig, con-
dena a muerte a Van der Lubbe, un desocupado
drogado, por el incendio del Reichtag.

Después de la toma del poder por los nazis, se
desatan en el interior de su organizacion feroces
luchas. El intimo de Hitler, Ernst Rohm, exige
la supremacia militar de la SA. Goering apoya a
Hinderburg y a los generales, que exigen la su-
premacia del ejército. Hitler prepara la ocupa-
cién de Austria.

En la noche del 30 de junio de 1934 Hitler asesi- -
na a su intimo Rohm en un restaurante en donde
lo esperaba para consumar la liquidaciéon de Goe-
ring y Hinderburg.

Hitler presiona al canciller de Austria Engelbert
Dollfuss, en el ano de 1934, y logra un acuerdo
para que sean suspendidos los ataques de la pren-
sa austriaca contra la Alemania Nazi. En julio de
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diario al gangsterismo de Chicago y ademaés es
presionado para que haga propaganda a la “pro-
teccién” ofrecida.

Como eso no ocurre Ui lo manda al otro mundo
(foto 13).

XIV

Con gran pompa se efectiia el entierro de Ignacio
Dullfeet. Ui trata de seducir a Betty Dullfeet
quien también esta en el negocio de las coles.
Betty le jura eterna enemistad (foto 14).

XV1

Mientras Ui duerm=, como en una pesadilla, se
le aparece Roma, con el hueco de un disparo en
la frente y le increpa por sus crimenes.

(Esta escena fue eliminada de la puesta en es-
cena debido a una discusién que Brecht sostu-
viera con jovenes dramaturgos en la RDA en 1953
en la cual uno de ellos sostenia “que asi como
esta escrita ahora, un nazi borracho y untuoso
adquiere rasgos de martir”. Con lo cual estuvo
Brecht de acuerdo). :

XVI

En un acto ante los verduleros de Chicago y Ci-
cero, Ui proclama sus grandes planes para ‘“ex-
tender la proteccion” a otras ciudades y anuncia
la participaciéon de Betty Dullfeet en el “trust”.
Un ciudadano de Cicero quien no esta de acuerdo
con Ui quiere alejarse titubeando y ante la afir-
maciéon de Givola de que cada cual es libre de
hacer lo que quiera. El ciudadano es asesinado.
Ante la pregunta de Giri de cual sera la libre de-
cision, todos levantan la mano apoyando a Ui
(foto 15).

Epilogo:

Ustedes dejen de mirar al cielo

y aprendan a observar. A actuar,

y no hablar y hablar y hablar.

Pues uno asi, casi por un pelo,

estuvo por gobernar al mundo!

Los pueblos dominaron esa escoria,

mas no cantemos aun victoria:

el vientre en el cual repto, sigue fecundo.

ANALISIS

Una puesta en escena es efimera. Consideré-
mosla como una lectura polisémica de la infor-
macién téxtica (Fabula) bajo una unidad dan-
dose en un proceso de produccion de sentido, uni-
d.d semiética elaborada en una base cultural es-
pecifica, concreta, materializada en un ver a tra-
vés de una fabula propuesta, las opciones mate-
rializables de la realidad de manera artistica, o
como diria Brecht “las practicables imagenes de
la realidad” en relacion dialéctica.

La técnica fundamental que propone Brecht
para la puesta en escena, y en ‘“La Evitable ‘As-
cencion de Arturo Ui” ésta es parte real de su
estructura, es la del “efecto del distanciamiento”.

Consideremos el “Verfremdung” como un pro-
ceso, una técnica en elaboracion, en la cual se

1934 Hitler manda a asesinar a Dollfuss y se dis-
pone a la anexiéon de ese pais a Alemania.

El 11 de marzo de 1938 Hitler invade a Austria,
luego le siguieron Checoslovaquia, Polonia, Di-
namarca, Noruega, Holanda, Bélgica, Francia,
Rumania, Bulgaria, Grecia.






14

considera lo rutinario, lo sobre-entendido, lo co-
nocido, aquello que es un suceder sin importan-
cia, como algo ins6lito, no comprendido realmen-
te, realmente desconocido, importante, para con
ello provocar asombro y curiosidad. Y lo que es
basico, considerar a los sucesos como historicos y
légicamente como mutables.

“En las cosas, en los seres y sucesos hay algo

que los hace asi como son, pero al mismo tiem-
po distintos. Se desarrollan, no permanecen, se
transforman hasta hacerse ‘irreconocibles’, y las
cosas, tal como son ahora, llevan en si mismas
tanto de ‘irreconccible’, distinto, antiguo hostil
a lo nuevo”.

El publico aleman en 1957 conocia muy bien
los origenes del nazismo, entraban en el terreno
de lo conocido, por lo tanto el principio era que
“eran muy conocidos para ser reconocidos”.

Los medios wutilizados por la técnica del
distanciamiento

Dramaturgicos
la parabola la musica
las parodias el gesto narrativo del
historizacién actor
El lenguaje propia- la escenografia
mente dicho. la disposicion escénica
el vestuario
mascaras
maquillaje

de la puesta en escenu

“La Evitable ascencion de Arturo Ui” fue de-
finida por Brecht como una tentativa para expli-
car la ascencién de Hitler, al mundo capitalista,
transportdndola a un medio que le es familiar,
“el mundo de los gansters”, para su re-conoci-
miento.

La obra pues, se da en un contexto politico
muy concreto y determinado, con fines politicos
definidos. Brecht cree poder llevarla a escena en
los Estados Unidos, paifs que se debatia en ese
entonces en la ecrucijada bélica tratando de de-
cidir su participaciéon activa y manifiesta.

“En un acto de masas, hay que eliminar la
razén. Porque yo necesito este estado, porque me
asegura el maximo de efectividad en mis discur-
sos, quieranlo o no, yo los reuno a todos, inte-
lectuales, burgueses o trabajadores, en los mi-
tines, mezclo al pueble y asi le hablo como ma-
sa. Lo que le digo al pueblo en estado de masa,
en estado recesptivamente décil de fanatica en-
trega, permanece como una sefial dada en estado
de hipnosis; se resiste a todo racionamiento légico
(Hitler al Dr. Rausghing, Presidente del Senado
de Danzig).

A esto decia Brecht:

“Los grandes criminales politicos deben ser en-
tregados especialmente a la burla, puss en rea-
lidad no son grandes criminales politicos, sino
ejecutores de grandes crimenes politicos, que es
algo muy distinto”. (Brecht. Stucks, tomo IX,
p. 371 Aufbau-verlag, Berlin).

La obra “La Evitable Ascencién de Arturo
Ui” fue escrita por Brecht en colaboraciéon con
Margaret Steffin, durante su exilio en Finlandia,
en 1941. La terminé el 29 de abril de 1941.

La obra esta escrita como una crémica tal y
como la concebia Brecht. Podemos decir que pa-
ra él una croénica estaba compuesta de una serie
de escenas; no en el sentido tradicional del tér-
mino: elementos solo significativos dentro de la
linea de accién dramética general que nace, se
desarrolla y se resuelve en un gran final; suce-
sivas, discontinuas, dispersas aparentemente en
el espacio y tiempo; en las cuales juegan un pa-
pel primordial los carteles que ayudan; y for-
man parte de la fabula; a esclarecer los procesos
de sentido. Tales escenas asi utilizadas en el con-
texto general dan la impresion de ser desecha-
bles, sin embargo, no son igualmente indispen-
sables, pueden dar lugar a otras suplementarias:
Estructura abierta de la accion, la cual progresa
a saltos, a cortes de bisz]l, con momentos de estan-
camiento que dan la posibilidad de retroceso, vea-
mos por ejemplo, cuando Dogsborough se niega
a recomendar a Ui a la policia para él poder se-
guir perpetrando fechorias para un poco después
enterarnos de que ha aceptado sus servicios.

La pardbola como elemento de distanciamien-
to es utilizada por Brecht en esta crénica vio-
lenta. Etimolégicamente la palabra deviene del
griego “parabolé” lo cual indica comparacién. Es
definida como una narraciéon de la cual puede
extraerse una ensefianza moral —confréontese las
parabolas biblicas, a las cuales era tan aficionado
Brecht, pues era, La Biblia, uno de sus libros pre-
feridos— o una verdad importante.

La Parabola se establece fundamentalmente
entre:

Gangsters-Monopolios y Fascismo-monopolios.

Pero la misma no se da dentro de un parale-
lismo riguroso. Existe, sin lugar a dudas una dis-
tancia entre la ficcién artistica y la Historia. No
hay una traslacién mecéanica; ni relativa como
afirman algunos, ni simplista, la cual si lo es apa-
rentemente en gracia a la clarificacion de la fa-
bula; sino que se establece como analogias en re-
lacién dialéctica.

A su vez el Prélogo nos coloca frente a la ma-
nera de iniciarse las grandes comedias Isabelinas
y su forma especifica de representacién.

Las Parodias: La Parodia se ha definido co-
mo una representacion farsesca, como una imi-
tacién burlesca. Brecht la utiliza con una signi-
ficacion méas profunda. Actualiza la imitacién pa-
ra evocar, pero al mismo tiempo para subvertir
su finalidad, su funcién. Las mas importantes
parodias utilizadas en la pieza son la de las es-
cenas cléasicas: el discurso de Marco Antonio ante
la tumba de César, asesinado por Bruto, es utili-
zado por Arturo Ui para aprender el lenguaje de
la actuacién. El “Fausto” de Goethe, cuya escena
del jardin entre Fausto y Margarita y Mefisto
con Marta es parodiada en la floristeria de Givo-
la, cuando aparecen y desaparecen sucesivamen-
te Ui con Betty Dullfeet y Givola con Ignacio
Dullfeet. Y la escena de “Ricardo III” de Sha-
kespeare cuando trata de seducir, después de ma-
tar al esposo, a Lady Ana es utilizada por Brecht
cuando Ui trata de seducir en el cementerio a
Betty Dullfeet después de habar mandado ase-
sinar a Ignacio Dullfeet.
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La Historizacién

La historizacién que campea por toda la obra
acoge también a la deformacién critica que hace
Brecht atin de los nombres de los personajes cen-
trales. Son deformaciones italo-americanas o an-
glosajonas de los personajes histéricos comprome-
tidos en los hechos de la historia. Asi que:

Dogsborough - Perro de la Villa - Hinderburg,
presidente del Reich.

Giusseppe Givola - Ganster - Joseph Goebbels,
ministro de propaganda del III Reich.

Ernesto Roma - Ganster - Ernst Rohm, amigo
intimo de Hitler, uno de los fundadores y de
las SA. Asesinado posteriormente por Hitler.

Emanuele Giri - Ganster - Hermann Goering, de

ingrata racordacién y ministro de Guerra del
IIT Reich.

Ignacio Dullfeet - Pies torpes - Engelbert Doll-
fuss, canciller austriaco. Asesinado por Hitler.
Arturo Ui - Jefe de los gansters - Adolf Hitler.

Es evidente que la estructura dramatica de
la Resistible Ascencién de Arturo Ui nos remite
a “Ricardo III” de Shakespeare. Ui en una sociedad
capitalista y Ricardo conde de Glocester en una
sociedad feudal, utilizan los mismos medios para
llegar al poder: falsas promesas, asesinatos, trai-
ciones y el terror por no mencionar sino los mas
relevantes. Dogsborough y su apetito de poder
también explicitado en Buckingham. La retérica
alambicada es usada por los dos autores. Bufo-
nes que al decir de Kott son los mas espantosos
de todos los tiranos ya que ademéas de conside-
rarse bufones consideran al mundo una bufona-
da. Sin embargo en “Ricardo III” la bufoneria se
ve inhata, inherente a la personalidad del per-
sonaje, el individuo, representante de un poder
absoluto y divino por lo demas, burlandose del
misme poder que lo ensalsa, pero inexorablemen-
te determinante. Ui como individuo no es nada,
nada es inherente a él, es socialmente condicio-
nado, su estilo lo aprende de un actor. Ricardo
IIT explicita primordialmente su intimidad, su si-
colosia individual e identificadora, Ui estd in-
crustado en la accién externa de la cual es y for-
ma parte, Ricardo III se mueve por instintos, por
la hybris tragica que lo rodea, Ui no, para Ui
los imbricados juegos de negocios determinan sus
procedimientos.

El Lenguaje

En la obra toda, ese elemento de sub-vertir
el lenguaje estd presente como un arma que des-
arma. Veamos por ejemplo el discurso de Ui a
los verduleros de Cicero y de Chicago

“...Cuando de pronto

otro hombre, Ignacio Dullfeet, me
hizo la misma proposicién, pero
para Cicero, tampoco me negué

a extender también a Cicero

la proteccion. Solo una condicién
puse: que fuese a solicitud

de los verduleros. Debia ser
llamado por decision espontdnea.
A los mios adverti: ;No quiero
obligar a Cicero! ;La ciudad

tiene absoluta libertad para

elegirme! No quiero un ‘“si” grunoén,
un “por favor” rechinando los dientes.
La adhesién sin convencimiento

la aborrezco: ;Gentes de Cicero!
Quiero un “si” bello, alegre y resuelto.
Y porque esto es lo que quiero,

y porque lo quiero, lo quiero

por entero, vuelvo a preguntarles

a ustedes, hombres de Chicago, que
ahora me conocen mejor y creo

que me aprecian: jQuién estd conmigo?
Y dicho sea de paso, quiero

decirles que quién no estd conmigo,
estd contra mi, y habrd de cargar

con las consecuencias por su actitud.
jAhora pueden elegir!”

(Los subrayados son nuestros).

Es evidente la sub-version. La protecciéon (con
todo lo que implica) se debe dar solo por “deci-
siobn espontanea”. La adhesi6n al protector sin
“convencimiento”, con un “si” bello, alegre y re-
suelto no puede darse sino en una e ininterrum-
pida linea de sometimiento puses no se puede es-
pontaneamente estar contra él. Ahora se puede
elegir, cuando se sabe que hay que llevar a cues-
tas las consecuencias si se esta contra él. Ese “que
quién no estd conmigo, estd contra mi” de fuen-
tes biblicas recordemos, es la polaridad Unica de
la contradiccion que desarrolla Ui en forma de-
magobgica. El proceso de significacion textual es
pues un arma que des-arma al no dejar alterna-
tivas pero al mismo tiempo mostrando la otra
cara de los procesos.

De la Puesta en Escenu

La Puesta en escena de esta historia de cri-
menes contempla la indicacién de Brecht acerca
del gran estilo histérico del periodo Isabelino a
la vez que éste debe configurarse como si se su-
cediera en una feria. “Los acontecimientos pre-
tendidamente nobles son asi expuestos y presen-
tados como vulgares atracciones y son asi despo-
jados de toda aura” (*).

Es asi pues como la puesta en escena conlleva
la utilizacién de estrados y cortinas de gran so-
briedad enmarcados en una caja escénica cons-
tituida por lienzos descoloridos, que brotan de la
oscuridad como fantasmagoricas catacumbas ilu-
minadas solo desde la parte inferior, iluminacién
que a su vez encuadra el area de actuacion. La
observacion de la Puesta en escena y de las fotos
modelo permiten afirmar que hay una concen-
tracion sobre los elementos que permite al es-
pectador una visualizacion neta de los detalles.
Una ausencia d= profundidad artificiosa que per-
mite la observacién de las coordenadas dadas en
la composicion global.

La Disposicion Escénica

La disposicion escénica, composiciones logra-
das en base a profundas investigaciones de las
posibilidades, no deja nada al azar. Las actitudes
gésticas son estudiadas y valoradas para cada es-
cena en funcién del “Gestus” de la pieza. En la
escena primera, noétese el ordenamiento de los per-
sonajes, la dejadez de los cuerpos en contraste
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con el “ganster” que observa a Ui, quien en for-
ma decidida, con la mirada al frente y las ma-
nos apoyadas en las rodillas separadas, perma-
nece sentado en el lateral izquierdo del escenario.

La critica a la “justicia” es evidente con ras-
gos de intensa luminosidad en la disposicion lo-
grada para la escena del juicio. (Foto 9). Es ma-
nifiesta la gran estatua en la parte posterior de
la escena, que sostiene en una mano la balanza
y en la otra la espada justiciera. La penumbra
se acomoda en la parte superior de su cuerpo.
En el estrado de los jueces y ddndonos la espalda
los representantes de la ley, misntras en forma
por lo demés desafiante, con una actitud géstica
de displicencia ir6nica, el “ganster” se presenta
de cara al publico. A su lado y totalmente des-
encajado, el acusado. Todo eso dialécticamente
considerado, condicionando, evidentemente, los
gestos narrativos de los actores en la representa-
cion épica de sus personajes.

Una segunda parte del espectaculo montado
por el “Berliner Ensemble” y dirigido como he-
mos anotado ya por Wekwert, esta configurada
dentro de las pautas de las representaciones cir-
censes. Wekwert mismo anota que una vez Ui
es contratado por los del “Trust” de las coliflores,
su ascension y expansion ulteriores son mostra-
das y deben ser mostradas, a saltos, por estacio-
nes y el recitativo de la narracion es desplazado
por la parodia de las grandes escenas historicas.

El ritmo se acelera y hay un engrandecimien-
to de la escena. La luz se modifica, del aspeacto
de la feria, se pasa al espectaculo lleno de luz
y vida del circo. Las fotos-modelo permiten apre-
ciar una apertura en profundidad del espacio en
donde los objetos y los personajes adquieren vo-
luminosidad.

Mascaras y Maquillaje

“Para la Evitable Ascencién de Arturo Ui
(1959), el disefio de las méascaras estuvo basado
en el maquillaje utilizado por los payasos con el
fin de recordar las ferias y los espectéaculos cir-
censes. Sobre una base, generalmente gris, los
labios se dibujaron con rojo oscuro, el circulo de
los ojos con violeta, las alteraciones anatomicas
fueron tratadas con negro, siendo el efecto ge-
neral facilmente visible a la distancia.

No se pensé en una reproduccion naturalista
de los ejemplos historicos: ellos estaban fuerte-
mente sugeridos por algunos elementos del ves-
tuario o rasgos de maquillaje, de la misma mane-
ra como estaban “citados” en el nombre, €l com-
portamiento y directrices de los caracteres”.

Notas sobre la maisica

“Hosalla compuso una musica de feria en don-
de el lugar donde se practica al tiro, no esta muy
lejos. Una batahola cacofénica y estridente, ilus-
tra el desorden y el horror. Ella instruye. Se in-
sertan temas de las “hazanas” de los nazis: los
preludios de Franz Litz; durante la escena del
Proceso, la marcha funebre de Chopin. La or-
questa se compone de algunos instrumentos tales
como: trompeta, trombon, tuba, clavicordio, “pi-
ccolo”, guitarra eléctrica, saxofén, piano, armo-

nio, instrumentos de percusién. Algunos ruidos
vienen a reforzar la atmoésfera asi creada. We-
wert y Palitzch han intercalado en el texto de
Brecht, algunas canciones cantadas por los gans-
ters al estilo de “la Opera de la perra gorda’.

(Pags. 68 y 72 de Les Voies de la creation
theatrale).

La Evitable Ascencion de Arturo Ui en el “Half
Moon Theatre”. Octubre 1978.

Otono en Londres. El Instituto Aleman cele-
bra la apesrtura de nuevas sedes con su festival
que comprende lo referente al fenémeno artis-
tico en la Alemania de los anos veinte. Para este
festival, el “Half Moon theater” lleva a escena
“La Resistible Ascenciéon de Arturo Ui” —un es-
pectaculo de Gansters— de B. Brecht, en adap-
tacion de George Tabori.

El “Half Moon Theater” considera que la pues-
ta en escena de una obra como “Ui’ es impor-
tante en el Festival, que se denomina “los se-
tenta encuentran a los veinte”; por tres razones
fudamentales:

1) Porque estad directamente relacionada con
la ascencion de Hitler al poder durante los afios
veinte.

 2) porque dibuja exhaustivamente los aconte-
cimientos, durante la prohibicién, de la guerra
de los gansters en Chicago.

3) porque “Ui” es un ejemplo modelo de tea-
tro épico, el cual fue desarrollado ampliamente
por Piscator en los anos veinte.

El “Half Moon Theater”, situado en la calle
Alie, en un barrio de clase obrera, es un grupo
que recibe ayuda financiera del “Arts Council”
de la Gran Bretana y de otras instituciones. La
sede en donde trabajan es pequenha y permite so-
lo la presencia de unos cien espectadores. Ade-
méas de las presentaciones los integrantes reali-
zan otras muchas actividades relacionadas con el
teatro como por ejemplo: “los talleres de escri-
tores’, en donde todos los lunes los dramaturgos
nuevos ponen en consideraciéon sus piezas, las cua-
les leidas por actores profesionales, son por 1l-
timo analizadas y discutidas. En algunas ocasio-
nes un texto se analiza durante varias semanas,
en otras, cuando no hay propuestas nuevas, el
grupo lo escribe. La entrada es libre y el obje-
tivo de los talleres, es bien claro: el acercar a
los dramaturgos a la practica escénica, ademéas
de estimularlos para que sigan en su labor. El
grupo también realiza labores escénicas con gen-
te joven.

“La Resistible Ascencién de Arturo Ui’ —un
espectaculo de gangsters— dirigida por Robert -
Walker. es un espectaculo digno de mencién, gra-
cias a la audacia con que es enfrentado el texto
y propuesta de Brecht.

Una armazoén metalica ocupa el espacio escé-
nico. La armazén contempla tres espacios y dos
pasoniveles que cruzan de lado a lado la escena.
Un primer espacio a corta distancia del piso y
una segunda pasarela, mas elevada, la cual co-
munica con la primera por una escalera de ba-
rrotes metalicos.



11

“Querido publico...” las luces se han apaga-
do y la anunciadora, en traje de negro, inicia el
“show” de los gangster. Poco a poco descubrimos
un cuerpo en posicion casi fetal, como un perro
echado, debajo del primer pasonivel. Aparecen
sucesivamente Dogsborough, Givola, Giri.

Y ahora nuestra mas grande atraccion!

iEl gangster de los gangsters! (El temido Ar-
turo Ui!

“Ui” sale de su cueva (Simén Callow) como
un animal primitivo en el desarrollo de sus reac-
ciones emocionales, de frente al publico, con su
mirada fija es un lejano punto, aparentemente
inofensivo, cara de Bulldog; en donde se aprecia
un corto bigote negro, postizo sostenido por un
delgado tirante que al cruzar por las mejillas
deja como huellas de cicatrices; colocada sobre un
cuerpo géstico de antropoide milenario.

La Anunciadora hace gala de un gran domi-
nio de su aparato vocal: de registros de soprano,
pasa con gran facilidad a tonalidades bajas, re-
gistros gangsteriles —machos - gangsters— de
Chicago y/o machos - nazis —de la Alemania fas-
cista. :

Tal concepcion de “Ui” como personaje “bull-
dog - antropoide”, lleva a un tipo de actuacién
géstica y determina unas ciertas especificidades
en el hecho teatral. En primer lugar, el actor ba-
jo la influencia de dicha concepcién, pasa, aun
en un mismo parlamento, con transiciones brus-
cas, de una gran intensidad emocional de furia,
por ejemplo, a gemidos de frustracion, pena o
tristeza. De perro furioso ante un regaho o con-
tradiccion se vuelve doécil y carifioso. La impre-
sion es tremenda, pues ese animal que existe en
el fascismo gangsteril, se da sin ropajes sugeren-
tes, descarnada representacion de lo que aparen-
temente fue un ser que servia a unos intereses
o ideales politicos y que no fue mas que un car-
nicero disfrazado de Mesias.

Por otro lado, la concepciéon del espzctaculo,
y como dijimos de “Ui” bulldog - antropoide, co-
mo eje, al menos el mas manifiesto, de la trama:
ascencion del fascismo al poder, demarca de una
manera notabls, por lo menos asi lo sentimos; el
papel que desempenan en el proceso, los compa-
neros de Arturo Ui en esa gran farsa que vivio
la humanidad y de la que aun permanecen ves-
tigios. Nos referimos a Dogsborough (Hinder-
burg), Givola (Goebbels), Roma (Rohm), Giri
(Goering), Dullfeet (Dollfuss).

Una de las escenas mas importantes de la obra
de Brecht, y desde el punto de vista teatral de
las mas ricas en posibilidades, es la de la leccién
de actuacién (VII). Pensemos que lo que hay
que recalcar es su profundo contenido politi-
co, el recurso técnico que el Lider Fascista -
gangster, necesita para subyugar a las masas, pa-
ra sumergirlas en la ideologia que quiere impo-
ner a toda costa y por encima de todo aquel que
se oponga, dado en una accién dramatica que ex-
plicita su humor negro, ademas de la critica a
las representaciones caracterizada por actuaciones
de “gran estilo”. Ese enfrentarse de “Ui” al es-
pejo, bajo la mirada vigilante de un viejo actor,
su deseo de aprender a caminar como los actores

de “estilo”, se presta a desviarse hacia la bufo-
nada, quedandose oculta su significaciéon socio-
politica. Aunque durante toda la obra, el publico
se rie de las contradiccionzs y paradojas que se
presentan en la pieza; el publico inglés se rie
facilmente; en esta escena las carcajadas fueron
generales, debido a que, creemos nosotros, la ac-
tuaciéon se 1llevo a lo facil del grotesco conside-
rando, ademas la actitud géstica total del actor
que represent6é a “Ui”. Sin embargo, la vigencia
de la obra de Brecht es un hecho incuestionable.
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