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E | nimero 43 de la Revista de Extension Cultural
incluye cinco articulos de una gran diversidad
tematica: La velocidad de escape y el aligeramiento
de los signos del profesor Jaime Xibillé Muntaner,
Marcajes, palimpsestos y estética urbana del profesor
Jairo Montoya, Novalis: viajero nomada “caminante
misterioso hacia el interior” de Angela Garces,
Cultura y Salud del doctor José Antonio Girdn y
éPensar la muerte? de German Dario Vélez.

En esta ocasion la revista viene acompanada por
obras del GRUPO GRAFITO. Este grupo fue
conformado en Medellin, en 1997, por Ana Maria
Arango y Alejandra Gaviria, Disenadoras Graficas de
la Universidad Pontificia Bolivariana, Gloria Posada,
Maestra en Artes Plasticas de la Universidad Nacional
de Colombia, Sede Medellin y Antroptloga de la
Universidad de Antioquia, y Carlos Uribe, Historiador
de la Universidad Nacional de Colombia, Sede
Medellin.



Como siempre, esperamos que esta publicacion periddica de la Universidad Nacional de Colombia,
Sede Medellin, contribuya a la divulgacion de trabajos de interés cultural para el pais y alumbre el
tortuoso camino de la reconstruccion nacional, sobretodo en momentos tan dificiles como los
actuales. Alentamos igualmente a escritores y lectores para que hagan llegar su produccion literaria
a la oficina de COMUNICACIONES Y DIVULGACION CULTURAL de la Universidad Nacional de Colombia,
Sede Medellin (cf. Recomendaciones a los autores), donde los articulos seran respetuosamente
examinados por el Comité Editorial de |a Revista.

La revista agradece a los autores que participan en este nimero y al Grupo Grafito sus aportes a
esta publicacién. A ustedes, lectores, deseamos disfruten y aprovechen del contenido de esta
revista.

Luis Antonio Restrepo A. Carlos Mario Gonzalez R. José Fernando Jiménez M.
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La Velocidad de Escape
Y el Aligeramiento
de /os Signos

Jaime Xibillé Muntaner

1- La cultura en su condicion “tele”

Si vivimos una era postmaquinica -para hablar
de nuestra situacion contemporanea- lo hacemos
para enfatizar que esa naturaleza mecanicista en la
cual se inicia el mundo moderno es ahora un
substrato profundo de nuestros imaginarios en el
momento mismo en que nos abrimaos a otros mundos
y colonizamos nuevos universos inmateriales.

Podriamos decir que la naturaleza “tele”, con
la cual nos caracterizamos hoy en dia se convierte
en el marco o frame de nuestras actividades, de
nuestros procesos mentales y de los dispositivos
culturales proliferantes y descentrados.

Jean Frangois Lyotard comenzd a hablar de las
nuevas condiciones “tele” a las que se sometia el
saber contemporaneo gracias a los procesos de
desmaterializacion logrados por las nuevas
tecnologias telematicas, en un pequeno texto titulado.
La condicién postmoderna (1979). Alli ya se intuian

I
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ciertas problernaticas y algunos futuros posibles
para el establecimiento de una “cultura” uni-
versal “tele” que marcaba por asi decirlo, un
nuevo paradigma en los contextos de la
produccion, de la transmision y del
almacenamiento de los distintos saberes
(ciencia, arte, educacion, arquitectura,
urbanismo, etc.). Este paradigma de alguna
manera ponia fin a la etapa moderna que habia
sido fundamentalmente critica. La legitimacion
de la cultura ya no pasaba por una reflexion de
sus fundamentos, de la axiologia de sus
condiciones de posibilidad, tal como se
encuentran en Kant (Critica de la Razén Pura,
Critica de la Economia Politica) y que adquirié
un tono mas fuerte con la llamada escuela de
Frankfurt en la que se propuso una “critica de
la critica”, sentando en el banquillo a la misma
razon fundante (Horkheimer y Adorno: La
Dialéctica de la llustracién). La nueva cultura
“tele” ya no podia ser critica ni metafisica (esta
forma de legitimacion ya habfa sido
desconstruida por la misma modernidad desde
su nacimiento), ahora su modelo seria el
pragmatico, preocupado mas por la eficacia de
su funcionamiento, por la performatividad de
sus actuaciones.

Posteriormente el mismo Lyotard le
dedicara una buena parte de su libro Linhumain
a esta situacion de la cultura “tele” senalando
los conflictos a los que nos vemos sometidos
cuando las culturas tradicionales comienzan a
entregar sus antiguos dispositivos de la memo-
ria individual y colectiva a los nuevos dispositivos
tecnoldgicos. El cuerpo, el territorio, la sangre,
el lenguaje -aln con voz organica- pierden su
“enraizamiento” y entran desmaterializados en
las redes digjtalizadas que ya no necesitan un
territorio determinado para operar. Esto propicia
la posibilidad de una circulacién planetaria de
las culturas desterritorializadas. Pareciera ser -
dice Lyotard- que de alguna manera nos
estuviéramos preparando para que nuestra

inteligencia, nuestro pensamiento y nuestras
memorias pudieran operar sin nosotros mismos,
como si nos estuviéramos adelantando al gran
Apocalipsis del fin del mundo por la desaparicion
del sol. Esta situacion esta muy bien
representada en Odisea del Espacio de Stanley
Kubrik cuando el gran ordenador portador de
todos los programas se emancipa de 0s seres
humanos quienes se han convertido en un
obstaculo para la realizacion de sus planes.
También las memorias humanas flotan en el
espacio sideral en el voyager al encuentro quiza
de otros habitantes de los infinitos universos
aun inexplorados: terricolas viajando sin cuerpo
a través del espacio y del tiempo.

Después de dieciséis anos de la aparicion
de La Condicion Postmoderna se puede decir
que las extensiones planetarias de las redes
informéaticas y telematizadas han constituido
una nueva dimension espacio-temporal de la
cultura configurando lo que Javier Echeverria
denomina “Telépolis”.

“La segunda mitad del siglo XX esta dando
lugar a la aparicion de una nueva forma de
coexistencia entre los seres humanos que ya
no esta basada en la concentracion de grandes
masas de poblacién en un territorio mas o
menos extenso, sino en su dispersion
geogréfica. A pesar de esta diseminacion terri-
torial, los lazos ciudadanos van siendo lo
suficientemente estrechos como para que se
pueda hablar de una nueva forma de polis, la
ciudad a distancia, a la que podemos llamar
telépolis™.

Esta ciudad tiene como caracteristica
principal la de ser desterritorializada, “sin
cuerpo” -podemos decir para utilizar una
metéfora organicista propia del imaginario
atavico de las culturas. Asi se cumple por una
via diversa o perversa el sueno ilustrado de la
universilizacion: planetarizacion de la vida so-
cial, el desmantelamiento de toda frontera sea
esta biologica, geogréafica o artificial. Ahora las

1 Echeverria, Javier. Telépolis. Barcelona, Ediciones Destino, 1994. p.18.

LI



Aniversioad nacional oe cofomala | sede medellin

culturas podran ser integradas a esta inmensa
red planetaria y todos tendran la oportunidad
de confrontarse imaginariamente (a través de
la imagen digitalizada) con las demas culturas.
Ya nadie esta obligado a pertenecer a la cultura
en que nacio.

“En este contexto de discusion y a la vista
de como va emergiendo telépolis, la
desterritorializacion planteada por la nueva
ciudad constituye el principal argumento que
lleva a preferir, desde ese punto de vista, la
forma de organizacion telepolitana a las formas
sociales precedentes. Aungue sélo sea a
distancia, es claro que telépolis permite una
mayor mixtura de las culturas y una
internacionalizacién de los &mbitos domésticos.
Cada telepolita puede acceder a una mayor
pluralidad de diferencias que sus antecesores y
la nueva ciudad, hablando en términos gene-
rales, produce formas de mestizaje mas variadas,
precisamente por la interrelacion que
comienzan a tener culturas antes separadas y
ajenas las unas a las otras. La influencia de los
medios de comunicacion, de la emigracién y
del turismo han sido factores importantes para
la flexibilizacion, e incluso para la desaparicion
de numerosas fronteras entre sociedades"?.

2. Hacia una cultura digitalizada

Cuando hablamos de cultura lo podemos
hacer remitiéndonos a los multiples contenidos
que los grupos humanos estan constantemente
produciendo: alimentacion, vestimentas,
transportes, intercambios, rituales, narraciones,
objetos, espacialidades, tiempos, arquitecturas,
etc.; pero también podriamos remitirnos a como
las culturas cristalizan los acontecimientos en
forma de signos transmisibles : caracter
mortuorio de la cultura y de sus signos, pues
ello garantiza una permanencia inmaterial tras
la desaparicion de las personas y de su mundo.
Aqui estarfamos, pues, hablando de las tele-

2 Jbid. p.143.

tecnologias como marcos o frames dentro de
los cuales se posibilita la transmision de los
signos y de su eventual actualizacion.

Las culturas némadas fueron esencial-
mente orales pero con la naturaleza organica
y artesanal vemos que la escritura se va
configurando como el nuevo frame que
determinara el modo de ser de las personas
alfabetizadas transformando incluso las formas
mismas de los procesos mentales. Cuando la
escritura haya alcanzado la forma serial del libro
tipogréafico en la llamada Galaxia Gutenberg los
signos del mundo podran viajar a todos los con-
fines del planeta solos, sin padre, ni autor que
los proteja o los defienda. El frame tecnolégico
transformara, por consiguiente, el universo de
los contenidos. Las costumbres, el espacio, el
tiempo, el lugar y el sensorio del hombre
tipogréafico se habran modificado de tal manera
que todo un mundo nuevo se estara
reconfigurando a la par con la implementacion
de esta nueva galaxia gutenbergiana. De la
pluma a la imprenta emerge un nuevo ser para
el mundo moderno, un ser que habra
interiorizado la tecnologia del alfabeto fonético
trasladandose como dice McLuhan, de la palabra
magica del oido al mundo neutral de lo visual.
Cambio también de la memoria y de los
contenedores convertidos ahora en santuarios
para los scholars de todo el planeta unidos por
primera vez a través de la grafo-logja.

Pero esta planetarizacion era aun muy
lenta, la escritura tipografica requeria un soporte
demasiado voluminoso y hacia de la palabra
viajera una carga excesivamente pesada.

Ahora bien si el proceso de la escritura
fue ir reduciendo, su figurativismo desde los
antiguos jeroglificos hasta la escritura alfabética,
faltaba alin un paso, que quiso realizarlo Leibniz
con su caracter universal -la characteristica
universalis- y por medio de un conjunto de
simbolos que podrian ser manipulados a la
velocidad del pensamiento.
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Desde este punto de vista hoy podemos
realizar una lectura retrospectiva -y asi lo hace
Michael Heim3- y decir que el lenguaje que
estaba creando era un lenguaje eléctrico que
delineaba con su arte combinatoria los
fundamentos de la l6gica simbdlica
contemporanea.

Lo que logrd Leibniz fue despojar a su
lenguaje ideogréafico de toda referencia al
lenguaje natural y a sus cargas referencialistas
gue siempre conlleva. Signos sin cuerpo, sin
patria, sin territorio: signos universales que
podrian ser compartidos por toda la humanidad.
La l6gica binaria ideada por leibniz no estaria
restringida o lastrada por el contenido ni
corporalizada por el sonido vocal. Un lenguaje
binario, silencioso y sin contenido podia
transformar todo enunciado significativo en
términos de célculo logico, unificando todos
los patrones argumentativos en una matriz
homogénea.

“Esta logica binaria -dice Michael Heim-
desprovista de contenido material, depende de
un lenguaje artificial alejado de las palabras,
letras y emisiones del discurso cotidiano. Esta
l6gica trata al razonamiento solamente como
una combinatoria de signos , como un célculo.”
Como las matematicas, los simbolos
leibnizianos borran la distancia entre los
significantes y los significados, entre el
pensamiento buscando su expresion y la
expresion. No hay distancia entre el simbolo y
el significado. Dandole el motor adecuado, la
l6gica simbdlica leibniziana tal como fue
desarrollada por George Boole, Bertrand Rusell
y Alfred North Whitehead y aplicada asi a los
circuitos electrénicos por Shannon- puede
funcionar a la velocidad del pensamiento. A
esta velocidad tan alta, el campo semantico
percibido se cierra entre el pensamiento, el
lenguaje y la cosa expresada. Centurias

después, John von Neumann aplicé una version
de la l6gica binaria de Leibniz cuando se
construyé el primer computador en Princeton™

De la nueva escritura leibniziana al
computador lo que se lograba era una gran
desterritorializacion de los procesos de
transmision del pensamiento y de los signos de
la cultura. Ahora los soportes desapareciany la
cultura tele podria desplegarse sin barreras a
través de redes o de la gran matriz -dimension
cuasi platonica o divina- sin puntos euclidianos
de referencia, dimension de un espacio
cibernético con senales viajando a la velocidad
de la luz pero sin direccién, sin destinatario:
todo disponible para todos en cualquier lugar,
en cualguier momento.

Quiza es esto lo que sintetiza William
Gibson en Neuromante ° cuando se refiere a la
matriz y al ciberespacio.

“La matriz tiene sus raices en las primitivas
galerias de juego”, dijo la voz, “en los primeros
programas graficos y en la experimentacion
militar con conexiones craneales”. En el Sony,
una guerra espacial bidimensional se
desvaneci6 tras un bosque de helechos
matematicamente generados, demostrando las
posibilidades espaciales de las espirales
logaritmicas; una secuencia militar pasé en frios
y azules destellos, animales de laboratorio
conectados a sistemas de sondeo, €ascos
enviando senales a circuitos de control de
incendios en tangues y aviones de combate.

“El ciberespacio. Una alucinacion con-
sensual experimentada diariamente por billones
de legitimos operadores, en todas las naciones,
por nifios a quienes se ensena altos conceptos
matemaéticos. Una representacion grafica de la
informacién abstraida de los bancos de todos
los ordenadores del sistema humano. Una
complejidad inimaginable. Lineas de luz
clasificadas en el no-espacio de la mente,

3 Heim. Michael. The metaphysics of virtual reality. New York, Oxford University Press. 1993
4 Heim. Michael. The metaphysics of virtual reality. New York, Oxford University Press. 1993, pag. 94

s Gibson, William. Neuromante. Barcelona. Minotauro, 1989. Pp 68-70

|10
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conglomerados y constelaciones de
informacion. Como las luces de una ciudad que
se aleja...™

3. Los mundos virtuales y los horizontes
de la desaparicion

Estamos ante una situacién similar a la
del siglo XIX en el momento en que la naturaleza
cibernética llevd a su extremo la concepcion
maquinica del universo. Ahora la naturaleza
cibernética es llevada gracias a la naturaleza
“tele” a su punto culminante. El ser humano
sufre profundas mutaciones al conectarse con
las supuestas protesis telematizadas y con todos
los aparatos que lo unen a distancia con todas
las otras naturalezas.

Las ultimas tecnologias de punta rompen
incluso el interfaz hombre-ordenador y lo hacen
pasar mas alla de la pantalla para ponerlo a
circular ahora en forma virtual en redes que
pasan por el planeta y todo el sistema satelizado
de las comunicaciones. La mutacion del interfaz
significa que hemos dejado la relacion sujeto-
objeto para generar una nueva conjuncion
maquinica muy bien ejemplificada en la obra
de William Gibson, Neuromante’. En ella el
autor no solo senala la emergencia de un nuevo
espacio -el ciberespacio- sino que el ser
humano transforma su ser llegando incluso a
una experiencia oceanica en la cual se recrea
poéticamente lo que podria ser el «ciber-eros».
Ahora no es el cuerpo organico quien se ofrece
como metafora de la relacion del cuerpo con el
ordenador sino que es este mismo quien se
convierte en el modelo de una nueva
experiencia erética:

“Esta bien -dijo ella-, yo puedo ser. -Ruido
de los pantalones saliendo. Forcejed junto a él
hasta que consigui¢ quitarselos. Extendié una

pierna y Case le toco la cara. Dureza inesperada
de los lentes implantados. -No toques -dijo ella;
huellas digjtales.

Luego mont6 de nuevo a horcajadas sobre
él, le tomd la mano y la cerré sobre ella, el
pulgar en la hendidura de las nalgas y los dedos
extendidos sobre los labios. Cuando comenzo a
bajar, las imagenes llegaron a Case en
atropellados latidos: las caras, fragmentos de
neodn, acercandose y alejandose. Ella descendio
deslizandose, envolviéndolo, él arqued la
espalda convulsivamente, y ella se movio sobre
él una y otra vez. El érgano de él se inflamé de
azul en un espacio sin tiempo, la inmensidad
de una matriz electronica, donde los rostros
eran destrozados y arrastrados por corredores
de huracan, y los muslos de ella eran fuertes y
himedos contra sus caderas”®.

Orgasmo semejante a una inmersion en
el ciberespacio ayudado ademas por las “drogas
inteligentes” y las protesis como el simstim que
permiten vivir al unisono las experiencia de otra
persona® en una especie de coexistencia vir-
tual en la que dos seres entran en conjunciones
simbidticas.

Las protesis que permiten estas
conjunciones maquinicas con el ordenador, para
entrar directamente en el ciberespacio,
comienzan a proliferar en el “imaginario
cibernauta”. El “simstim” de Neuromante es
un chip que se puede enchufar directamente
en el cerebro “del mismo modo como hoy se
pone un disco compacto en un reproductor.
Los stims son peliculas omnisensoriales -
expansiones infinitas de las peliculas a la Laurie
Anderson- la mayoria de las veces vienen pre-
programadas, pero otras pueden ir “en vivo" y
convierten al jinete en alguien que experimenta
la realidad de otra persona en el mismo
momento en que la esta viviendo"1*

8Gibson, William. Neuromante. Barcelona. Minotauro, 1988. Pp 69-70

"Gibson, William, Neuromante. Barcelona. Minotauro, 1989.
2 Gibson, William. Ob, Cit. p.47,
3 Ibid. pp.T3-76.

o piscitelfi, Alejandro. Ciberculturas en la era de las maquinas inteligentes. Buenos Aires, Editorial. Paidds, 1995. pp.103-104,

I
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De esta manera el cibernauta puede cir-
cular -gracias a sus nuevas prétesis a veces
logradas por la nanotecnologfa- por los espacios
virtuales que se le aparecen “mas reales que la
realidad” tal como sucede con EI Vengador del
Futuro donde el protagonista vive sin saberlo
con una memoria prestada la cual le da una
identidad diferente a la real. Esta ultima -su
identidad real- se guarda en forma de imagen y
este “yo real” es el que guia y le da
instrucciones a su “yo imaginario” que habita
en el cuerpo real para llevarlo enganado a
infiltrarse en las milicias anti-establishment del
planeta Marte. En la firma Rekall este ser burlado
por si mismo quiere hacerse injertar una me-
moria arrendada para un viaje virtual en donde
puede escoger su identidad, el tipo de mujer
con la que pasara sus aventuras, el lugar del
cosmos a donde quiere dirigirse y muchos otros
detalles que ahora se pueden condensar en una
pequena memoria preparada por un sistema
computacional.

Algo similar acontece con Johny Mne-
monics basada no por casualidad en otro
pequeno guidn de Philip K. Dick también autor
de Total Rekall (El Vengador del Futuro) y de
Blade Runner que ponen en cuestién el
principio de realidad para desconstruirio en el
juego de espejos en el que ubica a sus
personajes titilando hasta el final entre lo real
y lo imaginario e incluso privilegiando la
proliferacion de los simulacros en un mundo
que se ha vuelto incapaz de distinguirlos.

En Johnny Mnemonics, el personaje prin-
cipal Johnny ha vendido su memoria real y en
su lugar le han colocado una prétesis enchufada
en su cerebro que le permite transportar
informaciéon de manera clandestina. Aqui
también, como sucede en El Vengador del Fu-
turo, el protagonista intenta recuperar su

“verdadera memoria” pues ella por lo menos lo
puede volver a dotar de una identidad con
pasado con la cual ya no cuenta mas.

Lo interesante de estas peliculas es que
estas ficciones que alegorizan el problema de
la identidad, de las memorias y de los simulacros
de nuestra actual condicién postmoderna se
acercan al amplio espectro de las posibilidades
abiertas por la tecnologia contemporanea y
muestran de una forma poetizada los alcances
de nuestra nueva naturaleza “tele”.

La ciudad metropolitana, la ciudad visible
con sus estructuras fisicas aloja ahora a una
nueva infraestructura invisible que crece en su
interior y que se disemina por todo el planeta:
es la telépolis de Javier Echeverria, es la Ciberia
de Douglas Rushkoff' o son los espacios
virtuales tales como los desvelados por Akira
Suzuki*? en el Japdn y que permitieron que los
miembros de la secta AUM se organizaran en
espacios virtuales para crear una organizacion
“mistico-terrorista” con acciones como la del
metro de Tokio inundado con gas venenoso.
Un caso similar se vivio con la comunidad vir-
tual de Oklahoma que culminé con la terrible
matanza de 1995. En estos contendores
virtuales se transmiten consignas, se dan
instrucciones, se forma a la gente, se crean
jerarquias que burlan toda vigilancia estatal aiin
centrada en los controles cuerpo a cuerpo.

Pero a diferencia de esta gran libertad que
ofrece el Ciberespacio y que ha sido reivindicada
por toda una serie de nuevos habitantes del
espacio virtual como los “hackers”, los
“crackers”, los cyborgs, los ciberpunks, etc.,
en La Nueva Lisboa de José Antonio Millan las
autoridades crean una nueva version de
Disneylandia pero esta vez en su version virtual.
La Nueva Lishoa era una ciudad simulacro
construida gracias a los poderosos ordenadores

** Rushkoff, Douglas. Ciberia: life in the trenches of hyperspace. New York. Harper Collins, 1995.
12 Suzuki, Akira, "Tokio: nuevas estructuras urbanas'. En Presente y Futuros: arquitectura en las ciudades. Barcelona, Centro de Cultura

Comtemporanea de Barcelona, 1996, pp.230-235.
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a imagen y semejanza de la vieja Lisboa ante-
rior a 1954 vy alli se entraba gracias al nuevo
hardware que mantenia suspendido al cuerpo
mientras el cerebro era alimentado directamente
por electrodos conectados a las computadoras:
“Han construido una ciudad en ninguna parte,
y puedes recorrer sus calles y hablar con la
gente3,

La identidad del viajero era algo negociable
y dependia del juego o de la aventura que se
quisiera vivir en esta ciudad imaginaria. La
protagonista -Sonia- quien ha penetrado en un
vigje de vacaciones creyendo seguir el juego
que ha seleccionado con las autoridades del
Holocampe muy pronto se ve envuelta en una
intriga politica que pone en peligro su retorno
a la vida real al hacerla coOmplice de las
actividades de los intelectuales anti-establish-
ment que ahora habitan permanentemente en
la Nueva Lisboa y se ven obligados a reunirse
en espacios no controlados por el Holocampo.

“Cyril habl6 sin levantar la cabeza.

-Nos da la impresion de que Nueva Lisboa
es nuestro campamento base: nos mantienen
aqui, en este ambiente relativamente familiar,
hasta que nos necesitan para alguna prueba.
Deben de habernos implantado una conexion
permanente: seria demasiado costoso hacernos
entrar y salir cada vez. Pero hemos descubierto
este refugio, y otros equivalentes: restos de la
vivienda de los constructores de la ciudad, o
agentes que controlaban estadios anteriores del
Juego y disfrutaban de un entorno contem-
poraneo. Nunca lo borraron. Creemos que
nuestras actividades aqui no son registradas.
Sabemos bastante de los intersticios del campo:
tenemos un experto entre nosotros. Ya lo
conocera.

-¢Cuando entr6 usted? -Preguntd la

mujer. '

-Hace unas veinte horas -contesté Sonia-

épor quée?

-No tenemos tiempo que perder. Si esta
dispuesta a ayudarnos, claro. Estamos
absolutamente en sus manos.

Sonia tragd saliva. Pensé en su vida, muy
levemente en su marido, y entonces supo qué
habia venido a hacer en la ciudad fantasma:

-Estoy dispuesta.. claro.

-Debo irme -se levantd la mujer-. Sin
perder tiempo y volver con otro de nosotros. Es
nuestro jefe, si se puede decir asi. Conflamos
en él.

Cyril se acerco a Sonia y le puso una
mano en el hombro.

-Me quedaré con usted mientras tanto -
la acercé hasta el sofa-; le haré compania, le
contaré cosas... pero ella acababa de darse
cuenta de que estaba en un recinto sin
aberturas, en una habitacién de ahogo cuya
Unica salida era una temblorosa promesa azul
en el techo"*4,

La ciudad virtual envuelve como una
espesa nube a Sonia sumida ahora como una
entidad fantasmagbrica en un espacio hiperreal
que no hace mas que jugarle tretas. Tras

. muchos esfuerzos logra retornar al mundo real

cuando cree que ha cumplido la mision que le
han encargado los exiliados de llamar a cada
uno de sus familiares, una luz se enciende por
encima de la cabina telefénica al aire libre y
Sonia $e encuentra ahora ante los funcionarios
del Holocampo quienes le explican que todo ha
sido un juego muy especial en el que ella ha
participado: el metajuego. Multiplicacion de los
referenciales imaginarios ante la perdida de los
referentes.

El encajonamiento de los mundos posibles
como flujos a traves de la subjetividad viajera
la hacen vacilar y ya no distingue entre lo real

Y Millén, José Antonio. Nueva Lisboa. Madrid, Ediciones Alfaguara, 1995, pp.77-78.

1 Milldn, José Antonio. Ob. cit, pp.110-111.
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y lo virtual. Su decision la condena: decide
creer en los exilados y el Holocampo la convierte
en uno de ellos.

“Sonia inicid un movimiento de giro, pero
se le nubld la vista, y notd un dolor en el craneo.
Escuch6 una voz: “lo siento, pero no somos
aun capaces de borrar recuerdos”. Se hallaba
de nuevo en el interior del tanque, extrafiamente
retorcida y los cables le tiraban. Se los arrancé,
y emergiéo a la superficie, respirando
dolorosamente.

No estaba en el bosque geométrico, sino
en una habitacién amueblada en tonos rosa,
en un estilo anticuado. En el centro se alzaba
el tanque. Y no habia ninguna puerta. Junto a
la ventana habia una mesita y una pequena
lampara de pantalla. Dejé el tanque y, cubriendo
su desnudez, se asomo al exterior.

Por todas las ventanas de la calle asomo
al tiempo la misrma cara asustada y todas vieron
a la figura que caminaba, despacio, apretando
algo contra el pecho pero aln pasoé algin tiempo
hasta que el texto de la condena empezara a
desfilar despacio, en letras inmensas envueltas
en el resplandor azul, entre los edificios
esquematicos”*®.

Estos son los horizontes de la desaparicion
a los cuales se ve abocado -segun Baudrillard-
el terricola contemporaneo; desaparicion por la
instantaneidad que las nuevas redes virtuales
permiten pues aquello que anteriormente se
realizaba con el tiempo lento de las culturas
organicas ahora se realiza automaticamente en
pocos segundos. Es el caso del lenguaje y del
mundo tal como lo plantea Arthur Clarke sobre
los nueve mil millones de nombres de Dios
citado en “La escritura automéatica del mundo”
de Jean Baudrillard.

“Una comunidad de monjes del Tibet lleva
siglos transcribiendo esos nueve mil millones
de nombres de Dios, al final de lo cual el mundo

se completaray terminara. La tarea es molesta,
y los monjes, fatigados, acuden a los técnicos
de IBM. cuyos ordenadores hacen el trabajo en
pocos meses. En cierto modo, la historia del
mundo se completa en un tiempo real mediante
la operacion de lo virtual. Desgraciadamente
significa también la desaparicién del mundo en
un tiempo real, pues, de repente, la promesa
dei final se cumple, y los asustados técnicos,
que no se lo creian ven, al bajar el valle, como
las estrellas se van apagando una tras otra"*°.

L.as nuevas tecnologias que han sido
creadas para reemplazar o aplazar 10 que
anteriormente hacia el ser humano con su
dispositivo organico, se convierten ahora en la
posibilidad de su desaparicion en lo virtual. Ya
no los medios como extension del hombre sino
como mecanismos que posibilitan su
desaparicion.

“El hombre expulsa sin cesar lo que s,
lo que siente, lo que significa ante sus propios
0jos. Sea mediante el lenguaje, que tiene
funciéon de exorcismo, 0o mediante todos los
artefactos técnicos que ha inventado, y en cuyo
horizonte esta a punto de desaparecer, en un
proceso irreversible de transferencia vy
sustitucion”7,

Los simulacros virtuales no cesan pues
de acosarnos con las fantasmagorias de la
desaparicién. Es el temor que se ha
experimentado a través del tiempo siempre que
ha emergido una nueva naturaleza y que ha
quedado plasmado en los mitos y de una manera
mas general en las formas simbdlicas donde el
conflicto entre los diferentes imaginarios toma
cuerpo: son los poemas de Hesiodo cuando la
naturaleza organica vela aparecer en su seno
al artesano quien comenzaba a constrir un
nuevo mundo, miedos también concentrados
en la figura de Dédalo y sus artefactos o en la
del herrero y del forjador, o en la del mundo

5 |bid. pp.328-329.

5 Baudrillard, Jean. El crimen perfecto. Barcelona, Anagrama 1996. pp.41-42.

7 Ibid, p.55.
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mecanicista con sus automatas, o con todos
los “dobles” de lo humano desde el siglo XIX.
Reproduccion mecanica de las funciones del
ser humano, duplicacion de su voz por el
magnetofono, duplicacion del cuerpo entero por
la robotica: procesos cada vez mas acelerados
que hoy culminan con la clonacidon y la
“satelizacién” del cerebro gracias al ordenador
y la inteligencia artificial. Los sentidos también
pueden confiar en esta duplicacion que difiere
o aplaza el momento real del acontecimiento y
permite una recepcion posterior: el contestador
automatico escucha por nosotros, el video graba
lo que veremos mas tarde, el ordenador piensa
por nosotros y se convierte en la memoria arti-
ficial que nos permite despensionarnos de la
biologica, etc.!®

Asi mismo lo plantea Peter Weibel en su
articulo “La era de la ausencia”:

“Si la duplicacion del espacio y del tiempo
por la simulacién ha canvertido el tiempo
verdadero y el espacio natural en puntos
controvertibles, ahora es el propio cuerpo el
que se somete al double y se vuelve
cuestionable. La extensién del cuerpo mediante
las maquinas de la teletécnica, como el
teléfono, telefax, etc., tiende a una
inmaterialidad, a una descorporeizacion del
mismo. Si el automovil desplaza al cuerpo de
un lugar a otro, en el mundo de las telemaquinas
y de la realidad virtual es posible que el cuerpo,
sin necesidad de ser desplazado de forma real,
se desplace a otro lugar en forma de double
digital. En la fase mecanico-maquinal de la
Revolucion Industrial, nuestras representaciones
historicas de espacio y tiempo han sido
anuladas, han desaparecido por efecto del
ferrocarril, el automovil y el avién, tal y como
escribié Heinrich Heine en 1843: “Con el
ferrocarril se mata el espacio...”. De la misma

manera, en la fase no solo electronico-digjtal
de la revolucion post-industrial, el cuerpo no
sélo se escinde del espacio y del tiempo,
flotando libremente en el espacio orbital, en el
espacio de los datos, sino también se anula la
representacion historica del cuerpo en cuanto
volumen compacto. Sin embargo, esta
anulacién no supone de ningin modo la
extincion del cuerpo fisico, sino una extension
del mismo mediante prétesis técnicas, una
superposicion del cuerpo virtual sobre el cuerpo
real. El cuerpo virtual, construido por maquinas
telematicas, es el “cuerpo ausente”, si se mide
con los criterios de lo real, pero “presente” si
se mide con las necesidades simbdlicas e
imaginarias. Entonces la desaparicién del
cuerpo supone el resurgir de un nuevo cuerpo
virtual que reside y deja un residuo en las redes
telematicas. El cuerpo virtual como dandy de
datos duplica el cuerpo real"**

Como puede apreciarse en esta ultima y
larga cita de Peter Weibel, nuestro actual
universo de “desapariciones” o de
“inmaterialidad” es el punto mas avanzado de
un recorrido que se inicié en el S. XIX con el
electromagnetismo y las ondas hertzianas que
hicieron posible la separacion entre mensajero
y mensaje. Cada vez mas la tecnologia que
posibilitd la emergencia de una nueva
naturaleza -la cibernética- ha tenido como
objetivo la creacion de esa “ciudad virtual”
donde los cuerpos son convertidos en ondas
electromagnéticas, senales, informacion y
signos que permiten un viaje a través de las
redes y los hace omnipresentes 2°.

Para Baudrillard esta situacion significa
el “crimen perfecto” pues incluso en lo virtual
los trazos y las huellas del asesinato de lo real
desaparecen sin dejar rastros.

# fhid. p.62.

2 Weibel, Peter. "La era de la ausencia". En: Gianneti, Claudia (ed). Arte en la era electronica. Barcelona ACC LAngelot y Goethe Institut,

1992, pp. 111-112,
¥ Cf. Weibel, Peter, Ob. cil. p.113.
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“El crimen perfecto es el de una
realizacion incondicional del mundo mediante
la actualizacion de todos los datos, mediante
la transformacion de todos nuestros actos, de
todos los acontecimientos en informacién pura;
en suma: la soluciéon de la realidad y
exterminacion de lo real a manos de su doble"?.

Este temor ante los simulacros
contemporaneos queda muy bien sintetizado en
ese pequeno “manifiesto” que elabora el mismo
Baudrillard en “la otra cara del crimen” sobre
la realidad virtual.

“Con lo Virtual, no s6lo entramos en la
era de la liquidacion de lo Real y de lo
Referencial, sino también en la era del
exterminio del Otro.

Es el equivalente de una purificacion
étnica que no solo afectara a unas poblaciones
concretas, sino que se encarnizara con todas
las formas de alteridad.

La de la muerte que se conjura con la

terapia de mantenimiento artificial.

La del rostro y el cuerpo, que es acosada

por la cirujia estética.

La del mundo, que se borra con la Realidad

Virtual.

La de cada uno de nosotros, que sera
abolida un dia con la clonacion de las células
individuales.

Y pura y simplemente la del otro, en vias
de diluirse en la comunicacién perpetua.

Si la informacion es el lugar del crimen
perfecto contra la realidad, la comunicacion es
el lugar del crimen perfecto contra la alteridad.

Se acabd el otro: la comunicacion.

Se acab0 el enemigo: la negociacion.

Se acabo el predador: la buena

convivencia.

Se acabd la negatividad: |a positividad

absoluta.

Se acahd la muerte: la inmortalidad del
clon.

Se acabd la alteridad: identidad y
diferencia.

Se acab6 la seduccidn: la indiferencia

sexual.

Se acabd la ilusidn: la hiperrealidad, la
Virtual Reality.

Se acabd el secreto: la transparencia.

Se acabd el destino.

El crimen perfecto”??.

4. La tele-cultura y la universidad virtual

“Decid: esto es real, el mundo es real, lo
real existe (yo lo he encontrado)- nadie se reira.
Decid: esto es un simulacro nosotros no somaos
mas que simulacros, esto es guerra de
simulacros - todo el mundo reventara de risa.
De una risa condescendiente y amarilla, o
convulsiva, como delante de una burla pueril o
una proposicion obscena. Todo aquello que
alcanza el simulacro es tabl y obsceno como
aquello que se refiere al sexo 0 a la muerte.
Sin embargo, son mas bien la realidad y la
evidencia las que son obscenas. Es la realidad
la que deberia hacer reir. Se puede sonar con
una cultura donde todo el mundo rie
espontaneamente cuando alguien dice: esto es
verdadero, esto es real"??

4.1 La colision de dos mundos

Fue Dick Hebdige en un articulo titulado
“The Bottom Line on the Planet One” quien
planted la existencia y colision de dos mundos
en los cuales se debate la primacia de las
simulaciones de segundo y tercer orden.

El primer mundo corresponderia a la
“seriedad” de un galaxia Gutenberg y a su
predominio sobre la pura idolatria de la imagen.

2L Baudrillard, Jean. Ohb. cit. p.41.
22 [bid. 149-150.
23 Baudrillard, Jean. Le crime parfait, Paris, Galileg, 1995
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Mundo Ileno de sentidos algunos de los cuales
habria de develar hermenéuticamente. El
acceso al universo de conocimientos que este
mundo ofrece estaria restringido a unos pocos
a diferencia de las verdades del segundo mundo
-si es gue existen algunos- las cuales estan
escritas en la superficie de las imagenes y seres.
En este segundo mundo todo es inmanente y
tanto el pasado como el futuro se juntan en un
eterno presente: el aqui y ahora de la imagen.
La profundidad de la historia desaparece en un
conjunto azaroso de particulas semanticas.

Aquellos gue utilizan el lenguaje en este
mundo adoptan un modo caracteristico del
esquizofrénico que corre paralelo a un mundo
gque se ofrece de manera fragmentada y
heteréclita. Estariamos asi ante el fin de la
representacion (persistente aun en el primer
mundo) entendida ésta como el espacio
homogéneo y estable donde los signos
establecen sus relaciones para ofrecernos una
imagen unitaria y coherente del mundo. En la
colisiéon de estos dos mundos parecen
difuminarse las antiguas seguridades de lo real,
el cual se desvanece ante la proliferacion de
los simulacros de tercer orden. La trascendencia
desaparece y s6lo queda un presente eterno en
su inmanencia. Quiza un mundo sin alma.

4.2. El maestro virtual

Asi podemos entender por qué Jean
Frangois Lyotard anunciaba la muerte de una
cultura critica en la era electronica donde los
saberes eran digitalizados. La nueva cultura tele
entraba a su fase performativa que dejaba atras
0 realizaba en forma pervertida |os ideales de la
ilustracion, ideales que tomaban una especial
forma en que se ha venido llamando desde Kant
hasta Habermas el proyecto de la modernidad
donde los forjadores de la cultura aunarian sus
esfuerzos para desarrollar una ciencia objetiva,
una moralidad y leyes universales y arte
auténomos acorde con su logica interna:

liberar al ser humano de la supersticion, de las
creencias heredadas, de la esclavizacion por
normas heterénomas. Habfa que inventar un
nuevo mundo autofundado por la razén y hallar
la felicidad aqui en este mundo y no en el
paraiso recobrado al final de los tiempos.

Este modelo debia trasladarse a la
concepcion de la Bildung moderna que tendria
como gestores privilegiados a la escuelay a la
universidad: configurar un ciudadano libre de
las ataduras tradicionales que lo hacian
permanecer en el estado infantil durante toda
la vida para que aplicando las leyes auténomas
que le dicta su razon construyera asi mismo un
mundo donde imperen el conocimiento, la
justicia y la moralidad, un mundo donde el gusto
cultivado fuera la fuente estética vy
discriminadora de lo bueno y de lo malo, de lo
bello y de lo feo, etc. La escuela deberia ser,
por lo tanto, una primera etapa para la gestacion
del hombre, del hombre moderno que tendra
como objetivos finales el control de las fuerzas
naturales (gracias al desarrollo de las ciencias),
una comprensién del mundo y del yo (gracias
al progreso moral y a la justicia de las
instituciones) y finalmente la felicidad de los
seres humanos (aunque sea como promesa de
bonheur que ofrece el arte).

Doscientos anos después quiza estas
fabulas o grandes narrativas de la modernidad
nos hagan sonreir, como los cuentos de la
abuela, pues sentimos que ya no pertenecen a
nuestro mundo o mundos de hoy. La situacion
contemporanea tanto en Colombia como en €l
mundo da cuenta quiza en forma patética de
los logros y de los fracasos de | proyecto de la
modernidad y de los dispositivos pedagégicos
desplegados para la Bildung del hombre
racional.

Bien podemos decir que el horizonte
emancipatorio y racionalista que sostenia el
dispositivo pedagogico de la modernidad ha
muerto o ha desfallecido. La razon, el
vanguardismo, el intelectual, el progreso, el

|
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desarrollo, la libertad, etc. Todas ellas son
nociones, conceptos 0 mejor aun, figuras de la
modernidad que en su despliegue han cambiado
Su cara a veces de manera monstruosa.

El sujeto emancipatorio asi como el sujeto
de la emancipacién también se han hundido
en este naufragio colectivo de los grandes mitos
modernos. El dispositivo pedagdgico moderno
quizd permanezca como un esqueleto
carcomido a punto de desmoronarse sin
entender qué es lo que hoy esta pasando.

Mientras tanto los nuevos frames han
reconfigurado un nuevo universo pedagogico.
La virtualidad ha penetrado a las anteriores
estructuras y las ha reconfigurado.

El gran profesor como figura del
intelectual, como enunciador y profeta del
nuevo mundo, como defensor de los valores
inculcables del Hombre Universal se ha disuelto.
Es reemplazado por un frame cuyo caréacter
globalizador ya no garantiza ningin contenido
al modo emancipador y especulativo de la
modernidad. Ahora todos los contenidos pueden
ser universales aunque a nadie lleguen, aunque
nada digan.

¢Del profesor y del intelectual sera que
pasamos a la figura del operador cultural del
cual habria que destacar ante todo su caracter
performativo y a quien tendriamos que valorar
por los éxitos de su actuacion en términos de
input-output?

Pero a lo mejor hablamos de su
inactualidad. Si el profesor-intelectual ya no es
actual, si ya no le sirve al sistema preocupado
cada vez mas por la performatividad de todos
los ambitos, tanto de las practicas materiales
como discursivas, esto quiere decir que debe
disolverse como Figura de la pedagogia moderna
para enchufarse a su vez en las redes
telematicas y lograr mejores jugadas en el
campo de los saberes.

Lievado al extremo, la matriz seria el nuevo
profesor virtual con una memoria descomunal,
infinita, cuasi-divina. Esto en cuanto a los

| .

procesos de una memoria que ahora prolifera
como hipomnesis dejando obsoleta a la anam-
nesis o quizd dandole un giro.

Pero habria ademas, algo mucho mas
interesante con las nuevas tecnologias de la
realidad virtual que nos harian pasar como Ali-
cia, mas alla de la pantalla. Alli en el
ciberespacio nuestro cuerpo inmaterial,
digitalizado, nimero sin carne, podria a su
antojo - o con ayuda légicamente de los grandes
poderes multinacionales, que controlan por lo
menos econdémicamente los dispositivos
tecnologicos del hardware, del software y de |a
alimentaciéon del universo ciberespacial -
programar sus cursos en la materia que fuera,
entrando en relacion -logicamente virtual- con
las figuras mas anoradas de los sabios,
profesores, cientificos o cualquier otra de las
figuras sefneras de nuestros actuales arcaismos.

Estariamos entonces en la era del mae-
stro virtual.

Esta situacion del saber y la virtualidad
es posiblemente llevada a su extremo en las
dos peliculas de Brett Leonard: Lawnmower 1y
Lawnmower 2 (Cortacésped 1y 2).

Aqui el intelectual moderno es trans-
formado en el tecndlogo operador interesado
no tanto por el ideal de la autonomia -un ideal
con referencias naturalistas- sino por el de la
conjuncion o simbiosis entre tecnologia y
cuerpo. Aqui ya no existe un dispositivo moderno
de emancipacion ni su subsidiario dispositivo
pedagogico de formacion. Aqui se trata de
penetrar en lo mas profundo del sistema neu-
ronal del ser humano para hacerlo evolucionar
a etapas cada vez mas altas del saber, o0 mejor
aun, a etapas mas evolucionadas -tecno-
organicas- que permitan la eclosion de seres
mas avanzados.

“Cuando el conejillo de indias, Jobe, entra
con el Dr. Angelo en las habitaciones
cibernéticas de VSI (Visual Space Industries),
dice: ‘Esto parece un calabozo, Dr. Angelo’ y
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ciertamente, las bovedas son oscuras y
opresivas, los vestidos cibernéticos cuelgan en
las giro-esferas como cuerpos doblados en el
potro de suplicio en un espacio sideral goético.
La diferencia con los cuerpos naturales proviene
de la desaparicion que hace el Dr. Angelo, de
la forma cémo los vestidos cibernéticos entran
de lleno en el sistema endocrino para estimular
las glandulas pituitaria, adrenal y tiroidea de
tal manera gque trabajen sincronicamente con
las estimulaciones audiovisuales. La Realidad
Virtual controlara definitivamente las corrientes
electromagnéticas en el cuerpo humano y de
esta manera afectara las energlas naturales y
los biorritmos de la vida humana”?*

Lo interesante desde nuestro punto de
vista pedagdgico , es que Jobe, el cortacésped,
utiliza un sistema computarizado de aprendizaje
para acelerar su “progreso” educativo. Hay que
subrayar “progreso” como una palabra que nos
conduce de una de las principales figuras de la
modernidad a la figura acumulativa de nuestra
era fractal. Es evidente el “progreso” de Jobe,
aprende latin clasico en dos horas, es capaz de
interiorizar y reconocer la musica de los Com-
pacts Discs en fracciones de segundo. Jobe ha
accedido al universo del conocimiento a altas
velocidades. Aprendizaje rapido se decia
anteriormente. Infomania lo llama Michael
Heim.

Pero Jobe ya no es humano es un cyborg,
un organismo cibernético, que necesita estar
conectado para ser lo que era y también para
acceder a la matriz, a ese lugar donde se siente
Dios. Es el deseo de abandonar la carne, la
materialidad, la gravedad para acceder
permanentemente a ese lugar inmaterial donde
ya no pesa existir.

“Una vez proyectado completamente en
el sistema del computador, Jobe gana control
del mundo virtual, gozando de la vision de un
mundo de la informacion que no tiene sdlidos

opacos para ocultar algo de sus 0jos
escrudinantes. Porque todo es esencialmente
informacion?

5. La cultura como hipertexto

El paradigma cartesiano del analisis, no es que
haya muerto en nuestra cultura digital, sino
que se alimenta de él. Se alimenta como si los
fragmentos del andlisis flotaran ahora libremente
tan como lo hacen en el ciberespacio.

Todo flota, todo es llamable. Es de alguna
manera el paso a una cultura rizomatica donde
las conexiones se pueden seguir y perseguir en
su forma electronica. Ya no los laberintos del
Minotauro, ni la biblioteca del Nombre de la
Rosa, ahora penetramos a laberintos sin salida,
son los laberintos sublimes del ciber-espacio.
Una marea en el hiperespacio comunicacional
quiere decir un llamado a perderse en el rizoma
del significante. Es abrirse a dimensiones
desconocidas que desconstruyen la busqueda
lineal a la que nos habiamos acostumbrado en
la galaxia Gutenberg.

La galaxia electronica, la tele-pantalla, la nueva
grafia del pixel, lo que permiten es conectar lo
heteréclito, a una velocidad vertiginosa,
rompiendo con toda légica de la causa y efecto,
con toda logica de la linealidad. Quiza tuvimos
ya antecedentes en las vanguardias literarias
que desconstruyeron los tiempos lineales de
produccion del texto. Finnegans Wake es
realmente hipertexto producido sin
computadora: conecta con otros relatos, con
muchos libros, sin auto-referencia, palabras y
retruécanos que las remiten a multiples
contextos, ademas un estilo de lo asociativo,
en la mezcla de los lazos escondidos, en la
mezcla de los motivos ya conocidos. No hay
una escritura del comienzo y del fin, sélo una
entrada al movimiento del hipertexto.

24 Heim. Michael, The metaphysics of virtual reality. New York, Oxford University Press. 1993
25 Heim. Michael. The metaphysics of virtual reality. New York, Oxford University Press. 1993

B.d
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El hipertexto en |a era electronica significa que
cualquier material puede ser llevado
inmediatamente a la pantalla pero ahora en
forma multimedial. Los medios se mezclan, las
citas de un texto escrito pueden ser imagenes
pero que ahora ya no habitan los pies de pagina
sino que intervienen a la superficie supues-
tamente anfitriona, desbancada de esta
posicion, pues el huésped toma el mando y a
su vez lo puede perder pues solo es un nido,
un lugar intensivo por donde pululan otros textos
dispuestos a aparecer. Es la situacion descrita
por Michael Heim de una corresidencia virtual
de todos los textos. “La nocidn -dice Heim- de
un texto primero o secundario, de los originales
0 sus referencias, se derrumban?¢

Podriamos decir que la “compartimentacion”
de la cultura en términos modernos se disuelve.
Lo diferendos entre las facultades que van de
Kant a Lyotard comienzan a diluirse tanto en lo
gue se refiere a las distintas facultades del ser
humano: razon, entendimiento, sensibilidad,
como las espacialidades fisicas, en las que
aquellas se han configurado, produciendo
facultades, carreras departamentos, institutos,
etc.

El hipertexto disuelve estas cartografias
universitarias. Quizd mas alld de la “facultad”
0 de la “carrera” o del “departamento” figuras
aun del dispositivo pedagogico de la moder-
nidad, estemos entrando a su disolucion: el
modelo universitario ya no es el del hombre y
sus facultades sino la del computador y el
hipertexto.

Quiza ahora las facultades y los departamentos
deben desaparecer; en su lugar estaran,
probablemente, terminales, es decir, lugares
donde cada uno pueda construir -quiza con la
ayuda de un operador academico - cCircuitos
del saber, con la conciencia de que no existe
un principio ni un fin, que las pistas de las
carreras han terminado y que la cultura y la
vida al fin y al cabo son ambas hipertextos.

L. A—
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Marcajes,

Palimpsestos

y Estética Urbana

‘ZZ

Jairo Montoya Gomez

1' No deja de ser sintomatico el hecho de que
los diagnosticos realizados sobre el presente de
nuestras ciudades tengan la mayoria de las veces
un tono pesimista - por no decir condenatorio- en
torno a esas configuraciones societales que las
constituyen. Como si la imposibilidad de tomar
distancia para colocar estos fenémenos en
perspectiva, nos condenara irremediablemente a
caracterizar esa realidad citadina como cadtica y
conflictiva y a encontrar - justo a partir de esta
estigmatizacion- las causas posibles y las eventuales
“férmulas de salvacion” que una tal mirada exigen.
No en vano la recurrencia a un patrimonio y una
memoria pasada - que poco a poco parecen perderse-
y a la construccién de unos proyectos utépicos gue
se avizoran como horizontes de redencion, se
disputan con la misma légica el espacio imaginario
de un “orden” que debe permitir comprender y actuar
sobre estas complejidades citadinas.
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Esuna constatacion casi que evidente el que
nuestra ciudades han desbordado desde hace
rato los limites fisiograficos de esos enclaves
en torno a los cuales consolidaron sus nlcleos
de socialidad - calles, plazas, barrios- , para
ver surgir a veces en su remplazo, a veces tras
su re-significacion, esos sitios polimorfos de
encuentro mas cercanos a las experiencias
mdviles y cambiantes que presenta la vida
colectiva en tantas ciudades contemporaneas.

Para bien o para mal, una ciudad como la
nuestra ha ingresado a otros espacios de
sociabilidad més fugaces, mas frecuentes y por
tanto mas precarios que aquellos que aln
perduran como referentes identitarios de una
pequena ciudad; sin que ello implique ni mucho
menos el que estas experiencias contem-
poraneas hayan borrado no una sino esas
multiples “memorias citadinas” que figuran
como un inmenso legado de su historia. Lo que
equivale a decir que en ellas pueden convivir
incluso en pugna y en conflicto esas formas de
socialidad tan disimiles que acaban haciendo
de ella un auténtico mosaico de memorias
citadinas.

Por ello el ejercicio de PENSAR LA CIUDAD no
nos DIS-PENSA del trabajo de indagar por estos
otros registros que la constituyen, muy a pesar
de aquellos que la quieren mas bien DIS
PENSAR - vale decir no pensarla- en su
condicion caotica, conflictiva, o hablando con
mayor precision, en su vitalidad misma.

No es este un invento nuestro, ni mucho menos
un descubrimiento de nuestra época. Quienes
han intentado acercarse a la comprension de
estas formas de vida colectiva que toman cuerpo
en las territorialidades urbanas, jamas han
desconocido en ella esa condicion mutante y
conflictiva, aln asi ese reconocimiento sea
muchas veces un eslabén mas para construir

la propuesta de su manejo politico - es decir de
su manejo como polis-.

La experiencia literaria no ha sido ajena a ello;
incluso podria afirmarse que es en su espacio
donde justamente se han elaborado las mas
finas y profundas reflexiones en torno a su
condicion de experiencia vital. Por muchas de
sus obras circulan tramas, episodios, historias
y relatos que ponen en obra la vida de la ciudad.
Bastenos recordar uno de los hermosos
fragmentos con los cuales Italo Calvino compone
y describe las “ciudades invisibles™:

“De ahora en adelante seré yo quien describa
las ciudades - habia dicho el Kan- Tu en tus
viajes verificaras si existen,

Pero las ciudades visitadas por Marco Polo eran
siempre distintas de las pensadas por el
emperador.

-Y sin embargo he construido en mi mente un
modelo de ciudad de la cual se pueden deducir
todas las ciudades posibles -dijo Kublai-. Aquel
encierra todo lo que responde a la norma. Como
las ciudades que existen se alejan en diverso
grado de la norma, me basta prever |as
excepciones a la norma y calcular sus
combinaciones mas probables.

-También yo he pensado en un modelo de ciudad
de la cual deduzco todas las otras -respondid
Marco-. Es una ciudad hecha sdélo de
excepciones, impedimentos, contradicciones,
incongruencias, contrasentidos. Si una ciudad
asi es cuanto hay de mas improbable,
disminuyendo el numero de los elementos fuera
de la norma aumentan las posibilidades de que
la ciudad verdaderamente sea. Por lo tanto basta
que yo substraiga excepciones a mi modelo, y
en cualquier orden que proceda llegaré a
encontrarme delante de una de las ciudades
que, si bien siempre a modo de excepcion,
existen. Pero no puedo llevar mi operacion mas
alla de cierto limite: obtendria ciudades
demasiado verosimiles para ser verdaderas” *.

!jtalo Calvino, Las ciudades invisibles. México: Minotauro, 1993, p. 81.
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Inmensa superficie de inscripcion, auténtico
espacio de una escritura polivalente, la ciudad
va construyendo un inmenso territorio
palimpséstico a medida que va signando con
sus huellas, sus marcas y sus registros los
espacios de su entorno, los cuerpos sociales
en los cuales se materializa vy los lugares de
morada de sus habitantes; configurando asi ese
juego intrincado de identidades y de diferencias,
de relaciones y de contradicciones en las cuales
se reconocen sus habitantes.

Sus espacios y lugares signan multiplicidad de
referencias, reinscribiendo la mayoria de las
veces sobre las huellas de su propio devenir,
las historias de su presente.

Por eso mas que un lugar, la ciudad es ese
territorio existencial que, construido sobre la
base de una auténtica insercion afectiva de los
individuos en su sociedad, permite estructurar
las coordenadas espacio - temporales que
configuran en Ultimas el tejido de relaciones
entre los ahora hombres-ciudadanos.

Edward T. Hall design6 con los nombres de
“Dimensioén oculta” y de “Lenguaje silencioso”
las dos obras en las cuales emprendio la tarea
de comprender esas “experiencias hondas,
comunes y no declaradas que comparten los
miembros de una cultura dada, que se
comunican sin saberlo y que forman la base
para juzgar todos los demas sucesos” 2.

Sus términos valen también para la territorialidad
existencial que configura la ciudad; porque este
“comportamiento estético” que nos marca y
nos signa como sujetos citadinos pertenece a
esa dimensidén oculta, a esas “ciudades
invisibles” cuyos efectos se materializan en las
formas de visibilidad que acaba construyendo
como espacio citadino, muchas veces a
contrapelo de esos dominios visibles y
manifiestos de la vida plblica, de los avatares
politicos, de las transacciones econémicas, de
los intercambios ideol6gicos, que en su

espectacularidad, mejor aun en su
espectacularizacion, terminan por subyugarlos.
De tanto insistir en la busqueda de acuerdos
sobre estos dominios visibles resquebrajados,
fragiles, fracturados, se nos ha olvidado que el
tejido perceptible pero no manifiesto de nuestros
comportamientos estéticos ha sufrido tan
grandes transformaciones que es alli donde ya
no parecen existir formas de reconocimiento
de nosotros y a los otros. Tanta ética y tanta
politica han condenado casi al ostracismo a
esto que podemos denominar la estesia de
nuestra condicion citadina; y el efecto
inflacionario que de ello se deriva ha terminado
por producir la contraccion de su campo
expandido a lo que solemos denominar como
simples y escuetos problemas de estética o de
arte urbano.

Y es que en efecto las transformaciones que ha
experimentado nuestra ciudad en los ultimos
veinte o treinta anos nos han conducido a un
cambio silencioso, constante pero profundo en
sus formas de inscripcion como dispositivo y
en los marcajes mnemotécnicos de sus
memorias citadinas.

Ciertamente las formas manifiestas de la
arquitectura han hecho emerger una auténtica
ciudad cosmopolita, llena de referencias y de
citas de los movimientos arquitectonicos
contemporaneos que han modificado sus
entornos visibles y ostentosos. Pero bajo ellas,
ese tejido casi imperceptible que se disuelve
en lo que pudiéramos llamar la “altura visual
del ojo ciudadano”, es el que ha experimentado
profundas y aceleradas transformaciones. Basta
mirar la trama misma de la ciudad para
corroborario:

Las estructuras legibles de su entorno,
reconocibles en las fronteras que parecian
acotarla como espacio circunscrito, definido y
ordenado y que en su condicion de tal

2 Edward T. Hall. La dimensicén oculta. (trad. De Félix Blanco). México: siglo XXl ed. S.A., 1989, p.2

|
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demarcaban el afuera del adentro, el interior
del exterior, el ciudadano supuestamente nativo
del habitante inmigrante en esa especie de
legitimidad que la constituia como tal, esas
fronteras -decimos- se tornan cada vez mas
difusas para acabar haciendo de ella un espacio
sin limites precisos, un territorio némade y
movedizo en cuyo continuo desplazamiento
desterritorializa sus centros para convertirlos
también en periferia.

Las trazas que parecian signar en su misma
trama las estructuras jerarquicas de su
organizacion social, las claras diferencias de
sus lugares, las “marcas” evidentes de sus
espacios, devienen ahora mas bien flujos de
tiempos, de comportamientos estéticos, de
memorias, de transacciones y de intercambios
gue como una inmensa red tejen la urdimbre
de esa ciudad cercana al laberinto.

Las marcas visibles de sus entornos alrededor
de las cuales cristalizan los simbolos de
reconocimiento citadino y los puntos mas o
menos fijos y constantes de identidad, pierden
cada vez mas esa condicion de monumentalidad
casi siempre alegorica para ganar en su lugar
la de signos labiles y moviles, continuamente
re-semantizados por una experiencia citadina
que cotidianamente los dota de significaciones
a veces disimiles entre si.

Otras formas de escritura emergen pues
paulatinamente en nuestra ciudad. Escrituras
cripticas si se quiere, porque se acercan mas a
esos cOdigos binarios y digitales de los lenguajes
artificiales [que exigen a cada momento formas
de interpretacion generalmente cambiantes y
que implican en consecuencia elecciones muy
especificas y concretas a la hora de sus
“desciframientos”] que a las grafias o trazos de
esa escritura lineal en cuyo recorrido secuencial
parece develarse el sentido que ocultan,
obviamente cuando se supone gue se las

interpreta en forma correcta. (Lo que equivale
a decir, cuando se reconoce en ellas la
“voluntad” de la mano que las construye).

Roland Barthes describia asf la ciudad:

“La ciudad es un discurso y este discurso es en
realidad un lenguaje; la ciudad habla a sus
habitantes; nosotros hablamos nuestra ciudad;
la ciudad en la que estamos, simplemente al
habitarla, al atravesarla, al mirarla... La ciudad
esencial y semanticamente es el lugar de
nuestro encuentro con el otro y por esta razon
el centro es el punto de reunion de cualquier
ciudad” 3.

No es esta nuestra ciudad actual. Si seguimos
la metafora de Barthes, encontraremos en ella
no un discurso sino mas bien miles de relatos
que la cruzan y la componen o descomponen
en esa experiencia simultanea y a la vez
fragmentada que la constituye como tal.

No hay ya una “memoria colectiva” que la cobije
y la abarque, porque ya tampoco hay una sola
forma de inscripcién y de registro que permita
reconocerla -es decir que la haga perdurar- en
el tiempo. Las mdltiples memorias que la
constituyen como ciudad encuentran en la
polivalencia de sus IMPRONTAS, las formas de
inscripcién y la puesta en escena de su
condicion citadina. He aquf a algunos ejemplos.

IMPRONTA ICONO-GRAFICA.

La experiencia estética que puso en juego el
cine ha impregnado poco a poco los ambitos
de percepcion de nuestra cultura, no tanto por
la espectacularidad de sus efectos 0 por la
masmediatizacion de la cultura, cuanto por esas
formas nuevas de visibilidad que instaura. Si el
fotomontaje logra construir la secuencia de un
relato a partir de tiempos fragmentados y de
espacios superpuestos, es justamente porque
logra modificar los esquemas perceptivos para

% Citado por Richard Ingersoll. “Tres tesis sobre la ciudad”, En Revista de Occidente. No. 185. 1996, p. 19
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producir ese efecto de visibilidad que asombra.
La ciudad, nuestra ciudad ha ingresado también
a esa misma légica del fragmento y de la
superposicion.

Mas alla de las connotaciones del consumismo
y de la puesta en funcionamiento de los
elementos simbdlicos e ideolégicos de una
sociedad que cifra en la simulacién sus
mecanismos de funcionamiento, las vitrinas
que pululan en sus centros comerciales y en
sus calles ponen en obra esa formas de
visibilidad cinematograficas para dar lugar a
esos relatos compuestos de fragmentos y de
superposiciones con los cuales construimos
muchos de nuestros imaginarios urbanos.
Impronta icono-grafica en el estricto sentido
de la palabra, porque esta forma de escritura,
de “grafia” que utiliza la imagen o el fragmento
de la imagen, explota hasta el paroxismo los
procesos metonimicos de una retérica que
apunta al todo desde las partes , para producir
asi ese efecto de fascinacién que siempre la
acompana.

IMPRONTA PICTO-GRAFICA.

Cuando Braque y Picasso hicieron del cuadro
no tanto una superficie de representacion
cuanto un soporte de inscripcion matérico,
abrian para la experiencia de la pintura la
posibilidad de su ingreso al ambito de lo
kinésico.

El registro del collage permitié asi que la
experiencia artistica pudiese intervenir objetos,
materiales e incluso valuaciones para construir
con ellos esas superposiciones mas cercanas
a la picto-grafia que a la ideo-grafia propiamente
dicha.

Esa experiencia es la que uno puede ver hoy
en muchos de los espacios de nuestra ciudad,
ya no tanto en los dominios de lo artistico -
cosa por lo demas totalmente normal- cuanto
en las practicas de la vida cotidiana, signando
huellas identitarias, puntos de reconocimiento,

2

circuitos de interferencias complices o marcas
de la presencia de singularidades casi
irrepetibles.

El “look” es una prueba de ello: cercano a la
practica del collage, superpone elementos,
imbrica comportamientos estéticos y mezcla
significaciones y valuaciones diferentes para
producir ese efecto de yuxtaposicion que signa
Su presencia.

Y con ello reivindica la dimension kitsch de
nuestra cultura para poner en jaque aquellas
valoraciones despectivas que desde una vision
anquilosada hacen sobre un fendmeno como
¢ste. Mejor dicho para recuperar como
comportamiento estético esas esferas de o vi-
sual, de lo proxémico y de lo kinésico que ya
empiezan a sernos familiares y que se mezclan
como auténticos picto-gramas con las otras
escrituras evidentes y palpables de la ciudad.

IMPRONTA SENSORIO-GRAFICA

Pero quiza la reivindicacién mas evidente de
la materialidad que acompana los dominios
del comportamiento estético se encuentre en
esta impronta que hemos llamado sensorio-
gréfica, en la cual los elementos perceptibles
pasan mas por su condicion matérica que por
sus connotaciones significativas para reivindicar
y sobre todo re-crear esos ambitos de
sensibilidad que han sido casi que totalmente
acallados en nuestra experiencia citadina.
Recuperacion de los dominios “gustativos,
tactiles y olfativos”, como los que logra en sus
trabajos [una artista como] Rosidan Kan quien
jugando con su nombre exdtico, con el color
de su piel y con sus expresiones kinésicas, ha
compuesto a partir de los elementos triviales
de un producto gastronomico popular (las
famosas galletas Kan Kan) esta obra titulada
Kan Kan de la Rosi, en la cual logra poner en
escena la gustatividad misma.

Recuperacion de esas experiencias cotidianas
tan cercanas a lo que pudiésemos llamar las
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“prosaicas” y tan abundantes en nuestra
ciudad, con las cuales por ejemplo ha logrado
Natalia Restrepo poner en obra ese mundo
exotico y erdtico de la ciudad nocturna, lleno
de colorinches, de formas barrocas y de lugares
sérdidos que incitan mas a la “mirada tocona”
que al ojo voyerista.

Recuperacion de las formas perceptivas de la
gran pintura que como especie de “ojo visor”
sirven para capturar, comprender y plasmar la
estética visual de nuestra ciudad, tan finamente
presente en esos grandes cuadros y tripticos
de Fredy Serna.

En fin, recuperacion de esa especie de
sobriedad de un espacio mas intimo, mas sin-
gular, mas metafisico si se quiere pero no por
ello menos revelador de esa sensibilidad que
como en la obra de Fernando Pelaez deja al
des-nudo la experiencia pristina de la soledad
citadina.

IMPRONTA CRONO-GRAFICA.

La temporalidad ha sido el registro privilegiado
de |a historia y el anclaje més propicio para las
memorias colectivas. Convertida en el discurrir
de un relato que funda y signa la vida de las
colectividades, ha servido como hilo conductor
para tejerlas y darles sentido.

Por eso emerge incluso como condicion de
posibilidad de la experiencia estética misma,
pues al sentirse como dimension de la
sensibilidad, da sentido a lo sensible. Alli esta
justamente el universo simbdlico que con ella
se construye al hacerla depositaria de los puntos
de referencia identitaria de las culturas.

Otras experiencias estéticas encontramos sin
embargo hoy con la temporalidad. Convertida
en soporte de la obra misma, inscribe con sus
trazas y con sus iconos los rasgos propios de
su dimension humana para recabar ese caracter
de lenta sedimentacién resquebrajada, de
fragilidad compositiva, de proyecto comprensivo,

abarcador, pero al fin y al cabo inconcluso, de
todo aquello que tiene la “factura” humana.
Otra experiencia también diferente con la
temporalidad es aquella que se pone en obra
en esa especie de “hojas gigantes” y duras que
en el inmenso album al que pertenecen, hacen
del registro iconico histérico una impronta sobre
la cual el paso del tiempo ha de producir el
efecto del deterioro y la destruccion, para
convertirlo asi en una grafia mas de la escritura
palimpséstica de la ciudad.

IMPRONTA ECOLO-GRAFICA

Cuando Michel Serres proponfa la elaboracion
de un nuevo tipo de relaciones que tuviese a la
naturaleza no como el simple decorado del
escenario de disputas y conflictos del “contrato
social” entre los hombres, sino como el tercer
interlocutor del nuevo “contrato natural” que
necesitamos construir, no hacia otra cosa que
reorientar las preocupaciones generadas por uno
de los paradigmas mas importantes de nuestra
cultura contemporanea: €l paradigma ecolégico.
Nuestra estética urbana no es ajena a estas
preocupaciones por la destruccion del medio
ambiente y por ello multiples graffas intentan
recuperar el “halito” de esos elementos que
por su continua y permanente cercania parecen
ser ya extension del hombre mismo, cuando no
es que su mano ha terminado por destruirlos
iremediablemente.

Grafia ecoldgica hemos llamado a estas formas
de inscripcion que integran estos elementos
como auténticos “suiches” que disparan y
alumbran la comprension del entorno, erigiendo
lo trivial, lo cotidiano no en “obras de belleza”
que logren purificarlo asépticamente, sino en
marcas y huellas de esta forma tan peculiar del
estar-en-el-mundo, propia de nuestra
contemporaneidad.

Perlaborando la materialidad desechable de los
excrementos, esas “grafias-pinturas” de Adriana
Roldédn logran la recreacién de espacios

|
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posiblemente efimeros pero cargados de
evocaciones de una ruralidad que con este gesto
no se afiora sino que continuamente se retorna
a la presencia.

Encarceladas en esta naturaleza dura y
magquinica que hemaos terminado por consolidar
en la construccion de nuestras ciudades, la
“naturaleza cautiva” adquiere en la obra de
Paola Rincon no tanto la connotacion de una
denuncia ecoldgica cuanto esa especie de
FONIA que la transmuta en una voz o quiza en
un susurro de alarma.

Inscripciones ecolograficas podriamos llamar
también a esas sefales y a esos trazados de
caminos y senderos de Gloria Posada que
reinscribiendo de nuevo en la “naturaleza” las
huellas de memorias tenuemente recordadas
cuando no olvidadas, vuelven a rememorar en
el espacio publico los signos visibles de
comportamientos estéticos que definen de esa
manera sus territorios existenciales, para
desaparecer nuevamente como experiencias
vitales de un tatuaje ya casi irreconocible pero
sin embargo imborrable.

Improntas ecologréficas son también esa
especie de “esculturas organicas” que Gloria
Jaramillo no construye sino que propicia para
que la accion de la naturaleza, de los sujetos
urbanos o del ambiente hostil de la vida citadina
componga y descomponga, destruya y trans-
mute en esa condicién de temporalidad, de
fragilidad y de vitalidad que siempre las
acompanan.

Improntas ecolégicas son en fin esas propuestas
plasticas que recuperando el devenir mutante
y cambiante de la ciudad, ponen en escena un
elemento-grafia (la escalera), simbolo ambiva-
lente de construccion y a la vez de destruccion,
para integrarlo a los espacios urbanos.

|20

IMPRONTA SOMATO-GRAFICA.

Uno de los efectos mas relievantes que
produjeron los movimientos artisticos de
mediados de nuestro siglo fue la expansion de
la superficie definida y previamente acotada de
la obra de'arte. “Obra abierta” designd Umberto
Eco a esta forma de concrecién de la experiencia
artistica que al expandir el soporte matérico de
su realizacion termind por reivindicar el caracter
epocal, precario y efimero del arte y por abrir el
universo de significaciones de la obra.

Quiza ello nos permita comprender por qué razén
el cuerpo humano fue reivindicado por muchos
artistas como superficie de inscripcion de sus
propuestas, recuperando asi esas experiencias
ya tan frecuentes en otras culturas que han
hecho de la materialidad del cuerpo un
auténtico registro de sus comportamientos
estéticos.

Nuestra estética urbana abunda en ejemplos
de esta impronta corporo-grafica. Y por eso al
lado de esos cuerpos signados por las marcas
de unas formas de violencia que imponen a la
fuerza sus huellas imborrables, por nuestras
calles desfilan miles de cuerpos tatuados que
pregonan con sus “grafias” la singularidad de
unos cuerpos o las marcas de reconocimiento
de unos guetos , en ese gesto ambivalente del
mostrarse y del ocultarse que las constituye
como tales marcas.

Pero también el cuerpo ha servido como registro
estético en esas experiencias plasticas que
reivindicando su caracter precario y temporal,
ponen en obra elementos de recordacion que
buscan perpetuarse mas alla del cuerpo mismo.
Tal es el caso de esos fragmentos corporales
gue imbricados en el contexto alegdrico de una
simbologia magico-sagrada rememorante
de lazos de pertenencia y principios de
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cosmogonias de vida, afincan la experiencia
humana en la materialidad del cuerpo. Como
también lo es ese regodeo sensual que
interviniendo las imagenes de esa iconologia
banal e idilica tan cara a nuestros imaginarios
prosaicos, los convierte en auténticas superfi-
cies de inscripcion, para reivindicar asi una
mirada a eso mundo-otro: el mundo del
erotismo.

IMPRONTA IDEO-GRAFICA

Cuando en |la década del setenta la ciudad se
inundé de escrituras que reividicaban la politica
y la sexualidad como practicas que merecian
un espacio de reconocimiento y discusion
publicos, esas inscripciones graffiti que pintaron
las paredes de sus calles llevaban el sello de
su impronta: escrituras furtivas porgque eran
hechas clandestinamente; escrituras
instantaneas porque debian realizarse en el
tiempo estrictamente necesario para asegurar
la eficacia del acto; escrituras casi andnimas
porque el ritual de las circunstancias asi lo
exigia.

Las estrategias de esta escritura han cambiado
rotundamente. El registro furtivo, instantaneo
y anonimo ha sido abandonado para integrar
su escritura como elemento de percepcion sen-
sible y por tanto como acto pensado,
cuidadosamente ejecutado e incluso
reivindicado en su condicion de marcaje y de
huella, tal como lo corroboran estos trabajos
realizados en barrios de nuestras comunas.
Quizé sea esto lo que explique la presencia de
estos elementos que a diferencia de las trazas
de una escritura fonocéntrica, recuperan mas
bien su materialidad -noble o no noble, no
importa para el caso-, su textura quinésica y
su colorido variopinto, para producir estas

improntas ideograficas que exigen ser recorridas,
palpadas y tocadas.

El mensaje excluido de la sexualidad y de la
politica que lograba por medio de esta escritura
tener una VOZ en el concierto de la ciudad, ha
cedido su lugar a la aparicion de huellas, trazos
e ideogramas que sindican mas bien la
presencia de quien las elabora y reclaman el
reconocimiento de quien o de quienes las han
ejecutado. Como si esa aparente perdida de
“legibilidad” que en ellos se constata fuese el
precio que debiesen pagar para convertirse mas
bien en mojones de una territorialidad no sélo
fisica sino existencial.

Dificilmente pueden soslayarse estas
transformaciones que aqui hemos querido
simplemente indicar, recurriendo al trillado
argumento de una pérdida de horizonte
artistico-estético.

Si su incidencia efectiva en las condiciones
socioculturales de nuestra ciudad no tiene la
espectacularidad que poseen otros
acontecimientos bullosos, es porque desde la
superficialidad que las caracteriza horadan y
socavan en profundidad los codigos afectivos y
perceptivos de nuestra sociedad.

Por eso podemos reconocer aqui sino una forma
nueva de sensibilidad estética, al menos si otros
espacios diferentes a los de esta sensibilidad
que -parece ser- nos caracteriza desde antano
y que nos deben servir como horizonte para
comprender tanto los cambios en los registros
perceptivos de nuestra dimension prosaica como
las transformaciones de las nuevas poéticas que
construyen y constituyen nuestra ciudad.

Una cosa al menos queda clara: la funcion
plblica de estas formas de sensibilidad estética
han trastocado las formas de visibilidad propias
de nuestra ciudad: el caracter urbano de esta
estética ya no se afinca ni exclusiva ni

B
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fundamentalmente en la monumentalidad de
sus obras; se reconoce en lo mas cotidiano y
en lo méas trivial ( sin que ello implique lo ba-
nal) de la vida diaria de la ciudad. Su funcién
publica ya no es aleg6rica; es mas bien irénica,
satirica e incluso intranscendente. Ya no es
estatica por ser la presencia de un pasado; por
el contrario es dinamica al ser un pasado
siempre presente y por tanto siempre
modificable. Ya no es eterna o atemporal; es
perecedera, mutante, modificable y efimera. Ya
no es tan marcadamente visual; es mas bien
quinésica; por eso se toca, se profana, se
interviene y se re-semantiza.

A lo mejor esto explique por qué razon el
reconocimiento de esta dimensiéon social del
comportamiento estético ya no pase
necesariamente por las “instituciones” que
siempre se han abrogado el derecho a darle
estatuto artistico. Su puesta en obra como
experiencia humana las acerca mas al dominio
de lo cotidiano, de la intranscendente, de lo
vital.

No en vano alguien dijo -y no sin cierta ironia:
“nada hay mas profundo que la piel, quiza
porque ella es lo unico que se toca”.



Obra: “Ciudad”.
Fragmento.

Barrio Palenque No. 2,
Medellin.

Dimensiones: 10 m x 10 m
Grupo Grafito. 1998-2000
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Novalis:
Viajero Nomada

"Caminante Misterioso
Hacia el Interior”

| 32

Angela Garcés Montoya

"SoAamos con viajes a traveés del universo; pero acase no
esta en nosotros el universo? Las profundidades de nuestro
espiritu nos son desconacidas. El camino misterioso va hacia
el interior. Si en alguna parte esta la eternidad con sus mundos,
el pasado y el porvenir, es dentro de nosotros mismos. El mundo
exterior es un mundo de sombras y arroja esta sombra sobre el
reino de la luz. Es verdad que tado lo que hay ahora ante nosotros
nos parece ahora oscuridad, caos informe, soledad; pero, ique
distinto nos parecera todo cuando se disipen estas tinieblas y
se haya desechado el cuerpo oscuro! Experimentamos entonces
un placer mucho mas vivo cuanto que nuestro espiritu se ha
visto privado de él largo tiempo”.

NOVALIS

Amediados del siglo XVIll se han creado en
Europa las condiciones para que surja un movimiento
que se antepone a la llustracion; se trata de una
“nueva sensibilidad” que explora en aguellos mundos
donde la Razén no entra, La Razdn no se aventura a
sondear los mundos sombrios, oscuros, teluricos del
sueno, la locura, la imaginacion. La bisqueda de la
objetividad, claridad, transparencia se corresponde
con un personaje racional, que funda su verdad en
la “realidad”, es decir, en la “exterioridad. “El hombre



wniversidad naclonal ge colombia | Seds medellin

del siglo XVIII, tranquilizado por la soberania
del intelecto, y por la posibilidad de explicarlo
todo, algun dia, sin que subsista ninguna
potencia oscura, ni en nosotros ni tras el
acontecer céosmico, no comprende ya que
puedan significar las imagenes”. *

En este sentido la imaginacion, la locura, el
sueno, el amor, la pasién no significan nada
para un hombre llustrado; “inteligencia,
imaginacion, razon: tales son los inseparables
compartimentos de nuestro universo interior.
De sus maravillosas mezclas, de las formas que
de ellas nacen, de sus transiciones, ni una
palabra; nadie ha tenido la idea de buscar otras
fuerzas todavia innominadas, de descubrir sus
relaciones mutuas. £Quién sabe qué uniones
maravillosas, qué sorprendentes nacimientos
nos falta descubrir dentro de nosotros?”.? El
hombre romantico busca en esas fuerzas
innominadas la fuente de su inspiracion;
gracias a esas fuerzas, a mediados del siglo
XVIII surgen nuevos personajes que exploran
mundos inexplicables para el hombre ilustrado;
se trata del suicida, el sonambulo, el
enamorado, el nomade, Romanticos en sus
multiples expresiones posibles.

Estas multiples personificaciones se
corresponden con las diversas expresiones
romanticas, pues EIl Romanticismo no fue un
movimiento, se trata mas bien de un complejo
fendmeno cultural que “no sdlo afectd todas
las partes de Europa, con excepcion de Turquia,
sino también en menor grado las propias
Américas (...) lejos de quedar limitado su alcance
a la literatura en general, o a la poesia en
particular, también se manifestd, en diversos
grados, en la musica y en las artes visuales, en
la historiografia y en el pensamiento social, asf
como en la cosmovision general del hombre

acerca de la vida en este mundo y en el
siguiente”.?

Las multiples expresiones enuncian la
complejidad del romanticismo, y a su vez
expresan su irrupcion en el ambiente cultural
que modifica la cosmovision del hombre
europeo, pues es claro que el hombre romantico
crece entre la desconfianza y el escepticismo
de su época, enfrentando al hombre
newtoniano: “El romantico le dice adios a las
reglas, las normas, las escuelas (....) deja de
considerar la realidad exterior como Unico
modelo digno de reproducir y se vuelca hacia
la Unica fuente que le merece credibilidad: su
interioridad, su Yo. La nueva sensibilidad deja
de ver solo a través de los ojos, para mirar,
principalmente, a través del corazon; esta
cansada de otear hacia el mundo exterior - que
le empequenece siempre - y se apresta a hacerlo
hacia su interior”.*

Las busquedas romanticas, se reconocen ante
todo por la introspeccion de la subjetividad. La
exterioridad se resignifica ante la fuerza de la
interioridad. Una de las sensibilidades mas
evidentes que unié a los romanticos fue “la
batalla contra la razon” considerada la enemiga
de la imaginacion. y de los sentidos, pues “el
hombre del siglo XVIIl, convencido como estaba
de que el mundo exterior es el mundo real y de
gue nuestros sentidos nos ofrecen su copia
exacta, no experimentaba otra necesidad distinta
a la de saber cudl es el funcionamiento de
nuestros 6rganos de conocimiento, ni otra
esperanza que la de perfeccionar estos 0rganos
hasta el infinito, para adquirir un poder mas
extenso sobre el ‘dato’. Un circuito perfecto,
un mecanismo sabiamente regulado -de los
sentidos al intelecto, del intelecto a los sentidos-
bastaba para establecer nuestros contactos

t BEGUIN, Albert. El alma romantica y el suerio. México. F.C.E. 2da. Reimpresién. 1981. Pag. 75.

?NOVALIS. Citado por BEGUIN. Ob. Cit. Pag. 255.

2 SCHENK, J.H. Ei espiritu de los romanticos europeos. México. F.C.E. 1983. Pag. 17.
#ARGULLOL, Rafael. El Héroe y el Unico. El espiritu trégico del Romanticismo. Barcelona. Destino. Ira. Edicidn. 1982. P4g.35.
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con el ‘exterior’. Y puesto que el intelecto es
el amo, el universo es concebido, con toda
naturalidad, segln las leyes del intelecto: es
algo mensurable, infinitamente analizable y
fragmentable”.5

Aquellas fuerzas que el hombre llustrado
desprecia, el Romantico las sondea, las busca,
las explora, Para el roméntico, el suefio, la
pasion, la locura se convierten en mundos
posibles, es decir, se trata de mundos cargados
de sentido que merecen ser explorados, en tanto
el fundamento de la vida es el puro sentimiento.
El romantico desconfia de la “frfa y apartada
objetividad”, pues considera que “la fria razon
nunca ha hecho nada ilustre” y a “la larga la
razon sigue la linea que el corazon le senala”.®

En ésta blsqueda del puro sentimiento
reconocemos en el romantico un nuevo tipo de
vigjero, aquel que viaja hacia si mismo a través
de sus sentidos, de su imaginacion: se trata
del “viaje hacia el Yo, hacia el interior por el
interior”. El viajero romantico recorre un camino
misterioso de introspeccion, pues afirma que
“‘es en nosotros y no en otra parte donde se
halla la eternidad de los mundos, del pasado y
del futuro. Viajar al centro del Yo, es un viaje
iniciatico, a modo de una aventura
espeleoldégica hacia los estratos mas
profundos”.”

Pero el romantico no sélo se contrapone al
hombre newtoniano, también lucharéd contra
aquel incipiente hombre, encerrado en la
fortaleza urbana, donde la comodidad, la
tranquilidad y el trabajo cotidiano funda el
sentido de su vida: se trata del hombre burgués,

que niega la posibilidad de una “vida arriesgada”
y prefiere soportar el hastio con tal de llevar
una existencia acomodada. E! burgués no
conoce la angustia, las encrucijadas de la
identidad, la tragedia en la vida cotidiana.
Mientras el burgués se acomoda, el romantico
se propone no conceder valor sino a aquello
que le hace poner en juego todas sus potencias.

Para el romantico, el reposo es la vida sin
aventura, que se traduce en una muerte sin
gloria. Mientras el burgués se acomoda, el
romantico trata de escapar al cerco de la nau-
sea y el hastio. La busqueda de si, el viaje
hacia el interior, no admite reposo, pues cada
vez la aventura ofrece mayores riesgos: “la
aventura - viaje, aunque al final suscita una
insatisfaccion superior, tiene la virtud de ser
un momento del ser frente al desierto del no -
ser. La aventura viagjera es la lucha con el
medio en el que el viajero - héroe, tiene la
posibilidad de poner a prueba su voluntad y
forjar su identidad. El romantico asume la
abierta aceptacion del riesgo tal como sucede
en la accion superior de la sensibilidad, el
romantico entrevé haces de infinito y totalidad
que le son vedados al hombre sometido a una
cotidianidad tenebrosa y acomodaticia”.®

El viaje hacia el interior ofrece la posibilidad
de “descubrirse”. El romantico representa una
sintesis de la aventura y el nomadismo, que no
admiten reposo, pues “el viaje hacia la
conquista de sf mismo se transforma en una
fuga sin fin, fuga cuyo fin es redoblar la inicial
impotencia del viajero; el viaje romantico es
siempre busqueda del Yo (...) apremiante
necesidad de blsqueda de Identidad”.®

SBEGUIN, A. Ob. Cit, P4g. 75.

® Carta de J.J, Rousseau a Franquieres, en 1769. Citada por Anibal Cérdoba. En: “Notas acerca del romanticismo”. Revista Ciencias
Humanas. No. 12. Universidad Nacional de Colombia, Sede Medellin. Julio, 1989. Pag. 77.

"TARGULLOL. Ob. Cit. Pag. 415
® ARGULLOL. Ob. Cit. Pag. 419.
® ARGULLOL. Ob. Cit. P4g. 414
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El hombre ilustrado - burgués, acrecienta la
escision que martiriza al hombre romantico.
Pues cuando la razon se convierte en el
fundamento de la vida, ésta no solo explica,
calcula y ordena la vida, también la somete, la
domina, la utiliza para sus fines practicos. El
hastio del hombre romantico se acrecienta, cada
vez que el hombre ilustrado - burgués hace de
la vida un fin. Los dioses abandonan la tierra
y el hombre racional pretende reemplazarlos,
“el poder del mendigo cree alcanzar ser Dios
mediante la reflexion, y con su renuncia al
sueno, él mismo se ha reducido al estado de
mendigo. Ante el ropaje del optimismo ilustrado
y el progreso empirista, los romanticos ven la
doble minimizacion a la que se ve sometido el
hombre (...) la gran edad de |a razén ha creado
la gran angustia de la razon".*°

La Naturaleza Newtoniana sera rechazada por
los ramanticos, pues ellos no admiten una
naturaleza fisica y calculada, sometida y
dominada, utilizada para el progreso del hombre.
El hombre romantico siente una particular
repugnancia hacia la idea de "dominar la
naturaleza”, su relacion con ella no es ni
religiosa, ni cientifica, tiene mucho de magia y
contemplacion, de soledad y exilio, de tragedia
y muerte. El romantico no se niega a conocer
la naturaleza, |la explora, la recorre, se sumerge
en ella, pero no para dominarla con el frio
célculo del positivismo, sino para realizar un
vigje circular, aquel que va de la naturaleza al
interior y del interior a la naturaleza, pues el
viaje hacia si mismo, pasa por la naturaleza y
vuelve a si.

Este viaje hacia el interior, hace del roméantico
un opositor del hombre newtoniano, pues

mientras éste pretende dominar, utilizar y
calcular la naturaleza, la exterioridad, el
romantico pretende “humanizar la naturaleza y
naturalizar al hombre, dar a la naturaleza un
corazén humano y al hombre un alma natural”.**
El romantico quiere retornar a la naturaleza y
borrar la escisién, la separacion, la caida. Este,
a diferencia del burgués, esta ansioso de
soledad, prefiere el “silencio del paisaje” a los
“bulliciosos salones de clase”. Mientras el
burgués busca “distraerse”, el romantico quiere
meditar, sonar, leer. Por eso, para el romantico
es imprescindible “retirarse en la busqueda de
si mismo y del mas recondito yo interior,
apartandose de la vida social, que dispersa,
disuelve y destruye al individuo, si no es lo
bastante prudente como para retirarse
periodicamente a cualquier lugar apartado”.*?

Este contexto nos permite entender el camino
que sigue el romantico en su viaje hacia el
interior, pues es necesario salir, ir hacia la
naturaleza para viajar hacia si, cumpliendo un
viaje circular: retirarse de la “humanidad” y
“retornar a la naturaleza” para reencontrar la
naturaleza interior mas sensible y alcanzar la
Unidad, el Todo, el Yo. Se reconoce en este
viaje circular una “premisa que los romanticos
aplican al mundo exterior, pero que tiene su
fuente en una experiencia absolutamente inte-
rior (...) Buscan la unidad divina, de la cual se
sienten éxcluidos, y a la cual aspiran volver por
el camino de la Union mistica (...) Para los
romanticos, la evolucion césmica es el camino
de retorno a la unidad perdida, y recurren a
mitos inspirados en la idea de la caida".*

El romantico necesita sumergirse en la
naturaleza para volver a si. Los bosques de
niebla, los acantilados, el mar revuelto... acogen
a un hombre solitario que busca en su interior

9 Ibid. Pag, 25
1ARGULLOL. Ob. Cit. Pag. 28.

12 BRION, Marcel. "Novalis, Hoffmann, Jean Paul”, En: La Alemania roméntica ll. Barcelona. Barral Editores. 1973. Pag. 76.

2 BEGUIN, A. Ob. Cit. Pag. 99
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su propia identidad. La pregunta por la
identidad que enfrenta el viajero romantico,
debe salvar la distancia que lo separa de la
naturaleza, debe salvar la escision hombre -
mundo. “Como aventura, el romantico trata
de fundarse a si mismo, resucitando algunos
mitos como el de ‘Unidad universal’, el del Alma
del mundo’, el del ‘NUmero soberano’ y al querer
hacerse al porvenir, cred otros mitos, algunos
de los cuales son nuestros actuales companeros
de viaje. Los mitos de la ‘Noche, guardiana
de los tesoros’, el del ‘Inconsciente, santuario
de nuestro dialogo sagrado con la realidad
suprema’, el ‘Sueno, que transfigura todo
espectaculo’ y con el cual toda imagen se
convierte en simbolo y en lenguaje mistico”.**

Se ha elegido a un romantico entre las
multiples expresiones de viajeros y de
sensibilidades posibles presentes en Europa a
finales del siglo XVIII, optando por Novalis y su
novela Enrique de Ofterdingen, pues ofrece la
posibilidad de analizar los tres momentos del
viaje y reconocer en ellos los diferentes
Acontecimientos que moldean al viajero.

En Enrigue de Ofterdingen, reconoceremos el
Viajero de la Noche, que recorre amplios
espacios, desiertos paisajes y mas aun realiza
un recorrido espeleolégico, buscando en los mas
profundo de la tierra aquello que sélo reposa
en su interior. El viajero transita por el mundo
guiado tan solo por su imagjnacion, es decir,
por el suefio, aquél que guarda las imagenes
primordiales, que le dan sentido a la vida.
Enrique trata de encontrar aquella tierra que le
permita retornar a la edad de oro, reconociendo
el camino del Unico, entendido como la
“conjuncion entre el individuo y el mundo, en-
tre hombre y naturaleza, existente en la

4 CORDOBA, A. Ob, Cit. Pag, 75.
4 ARGULLOL. Ob. Cit. Pag. 85.
% BEGUIN, A. Ob. Cit. Pag. 190.
17 ARGULLOL. Ob. Cit. Pag. 43.
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atemporada ‘edad de oro’, cuando, segun, €l
mitico anhelo romantico, el hombre tenia los
atributos del dios y del héroe y la naturaleza
albergaba en igualdad de condiciones, libertad,
belleza y verdad”.*®

Si algo distingue a Novalis de los antiguos
exploradores del Suerio, es ser “el primero en
esbozar una estética del sueno: Novalis asiste
al nacimiento del poeta, al advenimiento de la
imagen y contempla como suben los materiales
desde la sombra hasta la plena luz (...) Si hay
algo que distingue a éste romantico de todos
sus predecesores y hace de el el verdadero
iniciador de la estética moderna, es
precisamente la alta conciencia que siempre
tiene de su raigambre en las tinieblas
interiores”.®

Novalis enfrenta la pregunta por su Identidad,
va tras la busqueda de su Yo interior guiado no
por la conciencia racional, sino por las imagenes
que el suefo le prodiga, se ve abocado a viajar,
explorando el sinuoso camino del ndmade
romantico, viajero errante que va tras la
busqueda interminable del Yo, recorriendo
lejanas tierras, que siempre lo conducen a su
interior. Novalis siente la “apremiante necesidad
de buscar su Identidad. Como romantico recurre
al sueno, extrayendo de él la energia creadora
de su desencanto y su desolacion; busca, a
través de la imaginacién y el sueno, el camino
de la plenitud y lo ilimitado”.’

1. CONDICION INICIAL.

“El primer gesto de conocimiento, es
necesariamente un acto de conocimiento
propio, ante todo hay que escuchar las
revelaciones del dialogo interior”

Beguin.
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Enrique de Ofterdingen , joven adolescente de
20 anos de edad, reside en Langrave, pequeno
poblado donde lleva una vida simple y sencilla.
Enrique comienza a ser asaltado por sus suenos,
estos le revelan imagenes desconocidas, que
ocultan su significado “real”, y aunque se trata
de imagenes ininteligibles, él intuye que sdlo
pueden surgir de sus “fuerzas mas profundas”
y por tanto deben corresponderse con las
“melodias de su alma”. Enrique en suenos
‘... caminaba solo por un bosque oscuro.
Pronto se encontrd ante un desfiladero que subia
la montana. Cuanto mas subia, mas luminoso
se iba haciendo el bosque (...) en la cima
descubre que al fondo del prado se levantaba
un enorme penasco, a cuyo pie habia una
abertura que parecia la entrada a un pasadizo
excavado en la roca (...) se acercé a la alberca,
en la que ondeaban trémulos infinitos colores
(...) se sumergié en ella (...) nadé hasta
encontrar la corriente de un rio (...) Se encontro
en un mullido césped, a la vera de una fuente,
no muy lejos se levantaban unas rocas de color
azul marino. Pero lo que le atraia con una fuerza
irresistible era una flor alta y de un azul luminoso
gue estaba junto a la fuente y le tocaba con
sus hojas anchas y brillantes (...) la estuvo
contemplando largo rato con indefinible
ternura.®

El sonador, impresionado, cuenta a su padre
las mUltiples imagenes que le revelan su Sueno,
él se encoge de hombres, pues pertenece a la
generacion racionalista para la cual los suenos
son mentiras: “los suenos No son Mas que
suefios (...) y lo que tU debes hacer es dejarte
de tonterfas y no pensar en esas cosas, son
inutilidades que sdlo pueden hacerte dano (...)
en los tiempos en gue vivimos ya no existe
contacto directo entre los humanos y el cielo”
(E. 92)

Ofterdingen por el contrario se niega a olvidar
su “experiencia onifica”, cree en su esencia
superior y a diferencia de su padre, no pasa por
alto la advertencia de la Noche, ni volvera sin
mas preocupacion a la vida trivial. Enrique
quiere reconocer sus imagenes interiores, por
eso va tras “el sueno para buscar el abismo, y
sacar a la luz del sol, todos sus sentimientos
secretos, esos que nNo Nos preocupa conocer”.*
Con la afirmacion de la realidad del sueno, la
existencia de Enrique se orientara hacia la
busqueda del reino de la “flor azul”.

Enrique busca las correspondencias entre |as
imagenes de sus suefios y su “vida real”, sin
dejar de reconocer que “los paisajes y los
secretos del inconsciente traban sin cesar una
extrafia relacién, las lejanias, las vastas
llanuras, los amaneceres y los crepusculos son
el ambiente natural que favorece los
nacimientos interiores”.?° Cada paisaje
encuentra su sentido radiante e inesperado en
el sueno, por eso Enrique afirma que “el sueno
que he tenido esta noche no ha sido algo ca-
sual, éste va a contar en mi vida, porque [0
siento como una gran rueda que hubiera entrado
en mi alma y que la impulsara poderosamente
hacia adelante”. (E. 92) Enrique busca en sus

suenos la revelacion de los secretos del alma.

El desfiladero de la montana, el bosgue
luminoso, la cueva en la roca, la alberca
refrescante, se convierten en elementos del
paisaje bafiados por una “luz mistica” que le
permiten a las cosas salir de su orden
acostumbrado y reagruparse segun un orden
mas poético. Enrique, a través del sueno, se
desprende del “mundo habitual”, puede
“desnudarse” y sumergirse en los elementos
naturales, asf, frente a la alberca “... le entr0

8 NOVALIS. Enrique de Ofterdingen. Madrid. Cétedra. lra, Edicién, 1992, Pag. 88 - 89. (A continuacidn las citas de la obra se anotaran:

E.pag.)
¥ BEGUIN. Ob. Cit. Pag. 199,
o BE GUIN. Ob. Cit. Pag. 243
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un deseo irreprimible de banarse; se desnudo y
se metio en ella (...) una sensacion celestial le
invadio interiormente; mil pensamientos
pugnaban, con intima voluptuosidad, por
fundirse en él. Imagenes nuevas y nunca vis-
tas aparecian ante sus ojos; también ellas
penetraban unas dentro de otras, y en torno a
él se convertian en seres visibles; cada onda
de aquel deleitoso elemento venia a estrecharse
junto a él como un delicado seno (...)". (E. 88)

Las imagenes del suefo se traducen para
Enrique en revelaciones interiores: poesia,
contemplacion, recuerdos, despiertan en él
sensaciones desconocidas, cuya fuerza lo
desconcierta, pero frente a las cuales no quiere
resistirse. No quiere regresar al mundo ha-
bitual, afirma la realidad del sueno y busca la
correspondencia entre el mundo real y el
mundo del sueno. El paralelo entre estas dos
realidades resalta la riqueza del suefio: “el suefo
nos defiende de la monotonia vy de la rutina de
la vida; una libre expansion de la fantasia
encantada, que se divierte barajando las
imagenes de la vida ordinaria e interrumpiendo
la continua seriedad del hombre adulto con un
divertido juego de nifos (...) el suefio es un
don divino, un amable companero en nuestra
peregrinacion hacia la Santa Sepultura”. (E.92)

El suefo revela otra realidad, mas rica que la
vida trivial y monotona, gracias a él, Enrique
comienza a percibir “constantes signos que le
advierten que la realidad aparente no es la
realidad dltima: existe otro plano, que es a la
vez la verdadera Naturaleza y el de las profundas
percepciones interiores. Plano que no es
inaccesible: desde este mundo podemos
intentar alcanzarlo, captar dentro y fuera de
nosotros la presencia de algo que ahi reside”.?*

Después de afirmar la fuerza del suefno, Enrique
se resiste a “acomodarse” a su mundo habitual,
siente el vacio de su vida sencilla y tranquila,
donde “goza de una superior comodidad que le
ofrece la imagen uniforme y sin matices de un
mundo habitual y cotidiano” .(E. 98). Sélo el
sueno le depara revelaciones fulgurantes, pero
éste lo invita a salir a buscar el significado de
esos signos, ahora ininteligibles; gracias a los
suenos puede reconocer que “los mas ricos
parajes en tesoros subterraneos y celestes se
encuentran en las grandes montanas, fangosas
e inhospitas, y en las inmensas llanuras...”
(E.98); por eso pierde cualquier interés en su
trabajo y en su vida familiar, desde entonces
su madre nota que “estaba mas silencioso y
ensimismado que nunca, se veia triste 0, quizas
enfermo; pensaba que un viaje largo, el ver
gente y paises nuevos, podrian tal vez ahuyentar
las sombras; esperaba que un cambio podria
devolver quizds a Enrique aquel caracter
simpéatico y alegre que habia tenido siempre”.
(E.97)

Partir se hace inminente, Enrique desea salir
al encuentro de nuevos acontecimientos,
aunque partir signifique “separarse de lo que
uno mas ama”. El viaje promete el “encuentro
de lo desconocido”, pero antes es necesario
que cumpla con el rito de separacion, lo que
significa desprenderse del mundo habitual:
“Cuando pensaba en el viaje, no habia
imaginado lo que iba a ser este sentimiento de
verse arrancado por primera vez del mundo que
hasta entonces habia sido suyo y de sentirse
como lanzado hacia una orilla desconocida. Una
inmensa tristeza se apodera de él, en esta
primera experiencia de lo pasajero de las cosas
de ese mundo; antes de llegar a este momento
de la vida todo le parecia necesario,
imprescindible, firmemente enraizado en lo mas
profundo de su ser e inmutable como él”. (E.99)

*1 BEGUIN. Ob. Cit. P4g. 244.
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Enrique siente su “primera separacion”, esto
le significa presentir el “primer anuncio de la
muerte”. Pero €l no puede retornar a su mundo
habitual, tanto el mundo desconocido como el
mundo habitual se hallan cargados de vacio,
pero su mundo, éste del cual pretende separarse
esta lleno de vacio y hastio, por eso puede
decirle adi6s al mundo seguro y estable.

La busqueda interior obliga a Enrique a ir hacia
afuera, hacia lo desconocido, hacia la
Naturaleza; al partir comienza a “sentir el um-
bral de aquellas tierras lejanas que tantas veces,
indtilmente, habia querido ver desde las
montanas cercanas, y de las que él se habia
hecho un cuadro de extrafos colores: estaba a
punto de sumergirse en aquel mar azul. Tenia
ante €l la Flor maravillosa. Miraba hacia
Turingia, el pais que estaba dejando atras, con
una extrana impresion: le parecia como si,
después de largos viajes, desde los paises a los
que ahora se dirigia, volviera a su patria; como
si su viaje fuera un viaje de regreso”. (E.100)

2. TRANSITO

‘Antano, cuando yo derramaba amargas
lagrimas; cuando, disuelto en dolor, se
desvanecia mi esperanza, y cuando estaba en
la estéril colina, que, en angosto y oscuro lugar,
albergaba la imagen de mi vida - solo, como
jamas estuvo nunca un solitario, hostigado por
un miedo indecible - sin fuerzas, pensando
Unicamente en la miseria. - Cuando entonces
buscaba auxilio por un lado y por otro - avanzar
no podia, retroceder tampoco - y un anhelo
infinito me ataba a la vida apagada que huia -
entonces, de horizontes lejanos azules - de las
cimas de mi antigua beatitud, lleg6 un escalofrio
de creplsculo -y, de repente, se rompid el
vinculo del nacimiento - se rompieron las
cadenas de la Luz. Huyo la maravilla de la

tierra y huyo con ella mi tristeza - la melancolia
se fundié en un mundo nuevo, insondable -
ebriedad de la Noche, Sueno del Cielo - el
paisaje se fue levantando dulcemente; sobre el
paisaje, suspendido en el aire, flotaba mi
espiritu, libre de ataduras, nacido de nuevo...”
Novalis. Himnos de la Noche. Canto Ill.

El joven adolescente comienza un viaje rumbo
a la tierra de sus abuelos, va tras el “origen” ,
aunque desconoce su “signo”, presiente que
la vista y el oido no perciben nada, que el inte-
rior no le dicte, pero sabe que solo el viaje
podra “despertar aquellas fuerzas secretas y
descubrir el mundo maravilloso antes no
conocido (...) regiones maravillosas y sucesos
extraordinarios pueden surgir ante él, como
saliendo de profundas cavernas y le arrancaran
de lo presente y conocido”. (E.106)

El viaje le depara multiples encuentros que se
iran convirtiendo en la confirmacién de su
busqueda. Cada acontecimiento lo sumerge
en su pregunta mas intima, la pregunta por la
Identidad. Cada encuentro le anuncia que “el
mundo solo se puede descubrir en si mismo.
El universo y el mundo del Yo profundo estan
en una estrecha relacion de analogia: sus
figuras y sus ritmos se corresponden entre siy
basta que percibamos un poco el ritmo del
universo, para que captemos el universo mismo.
El camino del sujeto seguido hasta el ultimo
extremo posible, le conduce a un
redescubrimiento del mundo exterior. Una vez
encontrado el Centro interior, se podra captar
mejor el mundo circundante”.??

Su viaje es un constante “descenso en el Yo",
pero éste sera incompleto si Enrique se sumerge
en un estado de ensimismamiento, pues
necesita seguir la correspondencia entre el in-
teriory el exterior, y ésta solo se alcanza cuando

# BEGUIN. Ob. Cit, Pag. 256.
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sigue la observancia exacta de la Naturaleza;
asi, la contemplacion del mundo exterior llega
a ser fecunda después de la experiencia inte-
rior.

El viaje le depara encuentros y éstos,
inesperadamente, le obligan a sumergirse en
su “Yo mas profundo”, sometiéndolo a una
“ascesis”, a un “aprendizaje” de nuevos
sentidos, que lo colocan en correspondencia
con personajes extranos: ermitano, trovero,
minero; ellos tienen el “signo” que caracteriza
a Enrique, hombres solitarios que se han alejado
del mundo, para poder “descender en el Yo" y
redescubrir la “union con la Naturaleza”, que
no es otra sensacion que la “simpatia
omnipotente del hombre con la Naturaleza (...)
del retorno de Edad de Oro y de sus dioses”.
(E.125). Enrigue se reconoce en el canto del
trovero:

“Por 4speros caminos va el trovero,

su tunica se rasga entre zarzales,

ha de cruzar torrentes y pantanos,

ninguna mano amiga se le tiende.

Su corazén, cansado, solitario,

sin rumbo, en llanto y quejas se desborda;

apenas ya sostiene su ladd

y un profundo dolor de él se apodera.

‘Triste es la suerte que me dio el destino:
andar errante, no tener a nadie,

a todos llevar paz y diversion

y que nadie conmigo las comparta.

Los humanos por mi, sélo por mi,

se alegran de su vida y de su hacienda.
Ellos, no obstante, con escasa dadivas

del corazon las suplicas rechazan. (E.126)

El viajero siente la profundidad del canto, le
inquieta en las narraciones de los troveros su
vida solitaria, su andar errante, deteniéndose
entre los hombres y la Naturaleza sin encontrar

2 BEGUIN. Ob. Cit. P&g. 257.

)

refugio, descanso y sosiego en ningln lado.
Su sensacion se acerca a la seduccion, siente
que debe sumergirse en los secretos de la
Naturaleza, es decir, abandonar periédicamente
el d&mbito humano, alejarse de ellos, para
encontrarse consigo mismo, con la Naturaleza
y poder “beber en las fuentes interiores y
lanzarse por el misterioso camino de la Poesia,
después de sumergirse en las fuentes profundas
del alma y de educarse en los ritmos esenciales,
elevarse a una potencia suprema, convertirse
en conciencia soberana”.?®

En la afirmacién de la busqueda poética,
Enrique se encuentra con el minero, personaje
que le ofrece el “canto del extranjero”, se trata
de un canto desconocido, donde todo parecia
ser de otro mundo; el minero es un ser
desarraigado, puede abandonar su tierra origi-
nal para dirigir sus pasos hacia las
“profundidades de la tierra”, se trata de un
viajero espeledlogo que “en su trato grave y
silencioso con las rocas, se convierte en el
primer hijo de la naturaleza, que vive en las
maravillosas grutas de las montanas y esta
preparado para recibir dones del cielo y para
elevarse sobre este mundo y sus
tribulaciones”.(E.146)

Enrique no se hace minero, pero si se sumerge
en un viaje espeleoldgico, buscando en la
cotidianidad de este oficio la sensibilidad del
hombre en su “relacion directa con las entranas
de la tierra”, de esta forma, el minero le “in-
dica el camino que habria de conducirle a la
secreta camara que contiene los tesoros de la
Naturaleza (...) alcanzando la satisfaccion total
de un deseo innato, ese extrano gusto por cosas
que deben tener una relacion estrecha con Io
mas profundo de nuestro ser, con actividades
para las cuales uno parece estar destinado desde
la cuna (...) por eso, ésta exploracion le
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resultaba tan imprescindible como el aire para
los pulmones”. (E.147)

El secreto develado por el minero se corresponde

con la vision del Sueno: luego de “ascender
por la montana, ingresa en un cueva”, es decir,
se sumerge en un espacio desconocido, donde
se esconde un secreto; solo asumiendo el riesgo
puede encontrar una “luz”, la imagen de “la
flor azul”. Enrique, al ingresar a la cueva guiado
por el minero, “se sintio de repente muy lejos
del cielo y de la vida de los hombres, como si
aquellas salas espaciosas y oscuras
pertenecieran a un extrano reino subterraneo.
Jquién podia sospechar - se decia - que bajo
nuestros pies se moviera todo un mundo dotado
de una inmensa vida? ¢Quién hubiera pensado
jamés que en el interior de la tierra, e
impulsados por el fuego de su oscuro seno,
unos gérmenes desconocidos hubieran podido
desplegar su ser hasta llegar a tomar formas
gigantescas y adquirir una fuerza espiritual tan
grande?”. (E. 161)

En la correspondencia del sueno y la
experiencia, encuentra que todas las relaciones
que le unian con el inmenso mundo
circundante, le prodigaban el sentimiento de
lo que podia llegar a ser, gracias al mundo;
comprendia el “signo” de aquellas extranas
figuraciones y sugerencias del sueno, que solo
alcanzaban su “sentido” gracias a Ia
“contemplacion del mundo a través del espiritu”.

En la correspondencia del sueno con la
exterioridad, puede entender que “si
ordinariamente |la Naturaleza se mostraba tan
incomprensible era por su misma prodigalidad
en multiplicar a los ojos de los hombres, con
las mas variadas apariencias, lo mas familiar e
fntimo de su esencia”. (E.159)

De esta forma, el viaje, prodigo en encuentros
y en paisajes, le permitia a Enrigue entrelazar
los recuerdos, las imagenes de los suenos y su
vida, unidos por uh “hilo magico” que pone en
comunicacion la realidad y la poesia; asi “la
Naturaleza y el Espiritu llegan a constituir un
todo armdnico y perfecto, donde todo lo que es
habitual, se reviste de un aspecto misterioso, y
todo lo que es conocido, toma la dignidad de lo
desconocido. Esta operacion equivale a
romantizar el mundo”.?*

El gran abismo que separa al hombre de la
Naturaleza comienza a cerrarse, gracias a ese
“hilo magico” que teje la poesia, reencontrando
la Unidad del Cosmos, las relaciones entre todas
las cosas, las correspondencias entre el Mundo
Interior y el Mundo Exterior.  Pero aun, el
viajero, requiere enfrentar otros aconteci-
mientos, que se traducen en nuevos aprendi-
zajes y confrontaciones entre el “deseo de ser”
y la “angustia de no - ser”.

En las “entranas de la tierra” es posible
encontrar una morada apropiada para
sumergirse en el mundo interior, sin tener que
ser perturbado por el mundo exterior, sometido
al ritmo ondulante de la luz y los hombres. La
cueva es el espacio apropiado para el ermitario,
personaje ya vislumbrado por Enrique, en quien
reconoce el ser en Unidad con la Naturaleza, y
mas aun, ubicado en el “Centro de la Tierra”,
en “Centro de si mismo”.

Pero el ermitano le recuerda que, para alcanzar
una contemplacion plena de su interioridad,
sélo puede lograrla cuando haya vivido lo
suficiente, pues le advierte que “solo después
de un trato repetido con sus semejantes, puede
el hombre alcanzar una cierta independencia,
y ademas, un corazon joven no puede estar

2 BEGUIN. Pag. 253.
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solo (...) asi, conforme uno va envejeciendo,
las experiencias que va acumulando le llevan
por si solas a retirarse de la compania de los
hombres”. (E. 164)

Enrique reconoce que el camino del poeta es
un viaje circular, se trata “de ir del interior al
exterior para volver hacia si”, sin olvidar que
“su mundo es el espiritu, su actividad es la
contemplacion y su vida es un silencioso ir
modelando las fuerzas de su interior (...) y este
misterioso papel de su alma lo debe cumplir en
el mundo humano”. (E. 177-178)

CONDICION FINAL

Enrique llega a Ausburg, tierra de sus abuelos,
es acogido en gran banquete de bienvenida, y
en su honor se sirve la cena acompanada del
canto de los poetas. Siente que ya puede cantar
algo significativo a la humanidad, de pronto su
recorrido se ha cargado de sentido y le ha dado
sentido a su vida, pero aln no sabe qué cantos
son los que mejor le salen, acaso aquellos que
ha conocido gracias al canto de los troveros, o
mas bien, aquellos que exploran en su propio
interior y entran en correspondencia con el
mundo. El Poeta que acompana el banquete
le indica que “no es el tema la finalidad del
arte, sino la ejecucion. Asi, los cantos que
mejor le salen al poeta, son aquellos cuyos
temas le son mas familiares y estan mas
presentes en su espiritu. Por eso la poesia se
apoya totalmente en la experiencia”. (E.204)

Pero la ejecucién misma de la poesia, guiada
por “un universo de signos y sonidos” sélo
encuentra su verdadero sentido cuando logra
“revelar en el universo lo que esta fuera de él,
y puede realizar aquello en lo que consiste
propiamente el impulso primario y genuino de
nuestro ser, sélo alli se encuentra el origen de
la poesia”. (E. 205)

Enrique logra comunicar su “encuentro con el
centro de la tierra”, lugar donde se desvanece
la escision Hombre - Naturaleza, en el centro
de la tierra el poeta logra salvarse de la
disgregacidon del no - ser; alli, parece
“destruirse la frontera entre el Yo y el Infinito,
entre Sueno y Realidad, entre Conciencia
Limitada y Naturaleza llimitada, entre Vida y
Muerte. El poeta alcanza el centro de si, instante
en que el Unico seforio del hombre confluye
en dar a su dimension mortal la plenitud de
una vida inmortal”.*>

El itinerario del viajero errante parece haber
llegado a su final, ha logrado comunicar su
canto, es decir, su sueno encuentra una
armonia clara con su ser, pero acaso al poeta
le es destinado detenerse? En su busqueda
incesante por revelar sus fuerzas interiores,
parece que no encuentra sosiego en la calma,
en el reposo. Elfinal del viaje, lejos de reportarle
la ansiada serenidad, le incita a nuevas fugas,
nuevos alejamientos.

Se ve compelido a perseguir mayores lejanias,
su itinerario no termina, debe continuar su
andar errante, su vagabundeo cosmico.
Retorna, entonces, la imagen del trovero, el
primer personaje que aparece al iniciar su viaje,
cuando abandona su tierra natal. Esta imagen
le recuerda, que el “viajero errante no puede
tener a nadie”, él, gracias a su camino, puede
llevar a “todos paz y diversion”, puede acercar
los contrarios, salvar el abismo, comunicando
lo cercano y lejano, vida y muerte, soledad y
compania. A pesar de toda la felicidad entregada
a la humanidad, aunque ellos lo necesiten, él,
el ndomade, el insaciable viajero césmico, debe
continuar su errancia, retornar a lo lejano:

“Con la llegada, el que vuelve a la patria todavia
no ha alcanzado la patria. Por eso el que llega

“ ARGULLOL. Pag. 96
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sigue siendo todavia alguien que busca. Lo
buscado estd cerca, pero todavia no esta
encontrado. El retorno a la patria es el regreso
a la cercania del origen. Regresar solo puede
quien antes, como caminante, quiza, durante
largo tiempo, ha tomado a sus espaldas, el peso
de la andanza y ha partido hacia el origen, para
percibir alli lo que ha de buscarse, para retornar
més experto, como el que busca”.?®

Enrique vivié por unos instantes, el “retorno al
origen”. La tierra de sus abuelos, se le figuraba
la Patria no alcanzada, el lugar donde podia
retornar y terminar su blsqueda, alcanzar su
ser, revelar su Identidad. Pero su patria, quizas
esta en otra parte, lejos de la ciudad, de su
familia, de su tierra. La Naturaleza vuelve a
hacer su llamado. Ahora, ya no puederetornar
al “centro de la tierra”, a la Noche, la oscuridad,
las sombras. Su errancia toma otro rumbo, va
a buscar el camino de la Luz , el momento de
lamanana, el tiempo y el espacio del nacimiento
del sol, quiere “amar aquello que todo lo
envuelve, a la que todo lo alegra, la Luz (...)
quiere respirarla, como un egregio Extranjero,
de ojos pensativos y andar flotante, de labios
dulcemente cerrados y llenos de musica. Lo
mismo gue un rey de la Naturaleza terrestre, la
Luz concita todas las fuerzas a cambios
innimeros, ata y desata vinculos sin fin,
envuelve todo ser de la tierra con su imagen
celeste - su sola presencia abre la maravilla de
los imperios del mundo”.?’

La nueva busqueda abandona el sendero del
viajero espeleolégico, y dirige ahora su errancia
hacia el sendero de la montana, se convierte
en un viajero celeste. Asciende el “desfiladero
de la montana”, quiere alcanzar la cumbre,
donde espera encontrar la meta de su viagje...

“,Esperaba?... No; ya no esperaba nada. El
terrible miedo, primero, y luego el frio y la
sequedad de la méas impasible desesperacion
le empujaban a buscar las horribles soledades
de la montana. Aquella ascension, fatigosa en
extremo como era, apaciguaba, no obstante, la
accion destructora de sus fuerzas interiores.
Todavia no habia visto nada de lo poco que se
habfa congregado a su alrededor. Tenia la
impresion de que en aquel momento estaba
sofando 0 que habia estado sonando hasta
entonces. Pronto se soltaron las ataduras de
su alma y sus 0jos empezaron a derramar
lagrimas; hubiera querido que todo su ser
disuelto en llanto se fundiera en aquellas
lejanias, sin dejar rastro alguno de si. Entre
aquellos amargos sollozos parecia ir regresando
a si mismo; aquel aire suave Yy sereno
penetraba todo su ser, el mundo volvia a
estar presente a sus sentidos, y viejos
pensamientos empezaban a decirle palabras de
consuelo”. (E. 250-251)

Su ascenso habia logrado franquear la frontera
de lo humano, en la cima percibe el limite en-
tre el cielo y la tierra, entre la vida y la muerte,
lo pesado y lo aéreo, estos contrarios que lo
“empujaban a buscar las horribles soledades”
comenzaban a menguarse gracias a su “andar
flotante... con ojos llenos de luz”, s6lo entonces
percibe todo su alrededor sumergido “en un
anhelo intimo y silencioso y una nota
melancdlica en lo mas profundo de su ser, pero
los feroces tormentos de la soledad, el aspero
dolor de una pérdida inexpresable, aquel vacio
gris y espantoso, aquel desmayo que le producia
todo lo terrenal habian desaparecido, y €l
peregrino se encontraba de nuevo en un mundo
de vida y de sentido”. (E.254)

* HEIDEGGER, Martin. Interpretaciones sobre la poesia de Holderlin, Barcelona. Ariel. 1ra. Edicidn, 1983
27 NOVALIS. Himnos de la Noche. Canto |. Madrid. Cétedra. 1ra. Edicidn, 1992. Pag. 65
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Enrique podia morir de amor, amor a la
humanidad, amor a si mismo, amor a la
Naturaleza, pero muere mas bien, al no poder
juntar el cielo con la tierra, el pasado con el
futuro, la noche con la luz... gran sueno
romantico : “Veia la muerte como una
revelacion superior de la vida y contemplaba el
rapido suceder de su existencia con una alegre
y serena emocioén de nifo. Futuroy Pasado se
habian unido en él y enlazado profundamente.
Se hallaba fuera, a gran distancia del presente,
y ahora, cuando él habia perdido el mundo,
cuando se encontraba en él solo como un
extrano que debia andar todavia un tiempo por
sus amplias y policromas salas, ahora es cuando
empezaba a apreciarlo. Caia ya la tarde, y la
tierra se extendia ante él como una vieja querida
morada que €l volviera a encontrar, abandonada
ya, después de haber estado mucho tiempo Iejos
de ella. Mil recuerdos acudian a su mente. Cada
piedra, cada arbol, cada colina querian ser
reconocidos. Cada cosa era un testigo que
evocaba la antigua historia”. (E.254)

Verdaderamente, Enrique podia disponerse a
descansar, ¢acaso, por fin, habia alcanzado el
final de su errancia, aunque la meta fuera la
muerte? El, presentia el limite de los contrarios
y la escision, su méas profunda herida parecia
cerrarse, pero algo le decia, que “debia andar
todavia un tiempo por amplias y policromas
salas”, pues, “... cada paisaje le descifra nuevos
enigmas; le hace adivinar mas y mas de donde
viene el camino y a donde el camino va...”.
(E.262)
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Cultura y Salud *

Jose Antonio Giron Sierra

’ ndudablemente tiene sus riesgos la decision
de abordar con solvencia un tema como el que se
ha propuesto, no sélo por la complejidad que encierra
en si mismo sino, ante todo, por la limitada
comunicacion entre las disciplinas que se ocupan
del tema de la cultura y la institucion de salud,
entendiendo a esta ultima como aquel conjunto de
dispositivos estatales con sus multiples instrumentos
politicos y legales, los educativos y los directamente
operativos referidos a quienes de manera directa se
ocupan de la asistencia. Por esto, los riesgos son
mayores para quien lo hace desde su pertenencia a
la institucion de salud y no desde quien dirige su
pensamiento a comprender la manera como se
dan las producciones humanas(significados y
simbolizaciones) y como éstas instauran unas
realidades que hacen posible el existir.

Ponencia presentada en el “ Curso Internacional Itinerante LA SALUD
COLECTIVA A LAS PUERTAS DEL SIGLO XXI. FEBRERO 2000.
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El reto por lo tanto esta dado y se asumira con
la pretension de establecer las conflictividades
que surgen del entramado de relaciones
economicas y sociales que caracterizan nuestro
momento dentro de las cuales se sumerge la
institucion de salud. Entramado de relaciones
del cual se hace relevante el sentimiento de
que valorativamente todo esta puesto en
cuestion, de que aquello que nos constituye se
disuelve y que la amenaza de caer en el vacio
nos retrotrae a un volver hacia atras para
comprender y para constituirnos. Tambien,
teniendo como telon de fondo tal entramado
de relaciones econdmicas y sociales,
problematizar el proyecto de salud que la
institucion de salud propone desde sus practicas.

“ La cultura, para una sociedad, un grupo o
una persona, s un proceso continuo de
sustentacion de una identidad mediante la
coherencia lograda por un consistente punto
de vista estético, una concepcion moral y un
estilo de vida que exhibe esas concepciones en
los objetos que adornan a nuestro hogar y a
nosotros mismo, y en el gusto que expresa esos
puntos de vista". ( Bell, 1976: pag 47). Es el
dmbito de las formaciones simbdlicas
expresadas como lenguaje que pemiten darle
sentido a la mundanidad, esto es poder designar
aquello que nos constituye, estableciéndose por
lo tanto alli las ideas que se tienen sobre los
significados y los usos del cuerpo. Es por lo
tanto también, el espacio por excelencia de |la
sensibilidad (afectos, gestualidades, deseos,
gustos, creencias). Como concepto general no
se hace explicito sino a mediados del siglo XVII
y como pluralidad es algo a lo cual se llega
muy posteriormente. Como podra comprenderse
su construccion es un proceso de naturaleza
social e historica, por lo cual le corresponden
en general unos espacios geograficos especificos
y unas temporalidades generalmente de larga
duracién; se afirma que las culturas no son
mortales, sino que siempre hay un volver sobre
las huellas o marcas dejadas.

| sede megellin

Como podra deducirse, para los fines especificos
del desarrollo de la tematica propueasta, la
cultura denotaria una manera de ser, lo cual
dicho de otro modo no seria otra cosa que una
manera de existir. Al respecto, entonces, cabria
preguntarse por la diferencia entre el concepto
de cultura y el de estilo de vida. Se entiende
por estilo aquello que hace referencia al modo,
la manera, el caracter de algo, pero si esto se
particulariza mas como estilo de vida,
indudablemente estariamos al frente de dos
maneras distintas de designar lo mismo. Esto
nos permite aseverar que el concepto de estilo
de vida es un producto de naturaleza cultural,
lo cual dicho de otro modo, es una manera de
vivir en cuanto con ello se esta haciendo
referencia a un particular modo de gustar, desear
y de creer, lo cual determina por lo tanto, la
forma de cdmo nos asumimos como existentes
y de cdmo nos relacionamos con la naturaleza
y con nuestros semejantes. El estilo de vida
delimita asi el sentido existencial del sujeto,
en donde las simbolizaciones y los significados
son los portadores de ese particular modo de
ser 0 de existir. Dada la importancia de este
concepto para la institucion de salud del cual
se hace uso con demasiada ligereza, sera
retomado al final con un poco mas de
detenimiento.

Teniendo como punto de partida las ideas an-
tes expuestas, resulta pertinente la pregunta
sobre cudl es el talante del mundo que nos
toca vivir, cual es su sensibilidad, cuéles codigos
de comportamiento hacen posible el entramado
social al cual pertenecemos y el cual asumimos
CcOmo propio, y como esa asuncion determina
0 no las ideas levantadas en torno al proceso
salud-enfermedad .

Al respecto, se quiere hacer relevante, los
aportes que desde la filosoffa hizo Martin
Heidegger, de manera especifica las ideas
consignadas en el texto ampliamente conocido

M
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“La Epoca de la Imagen del Mundo”, y desde la
sociologfa, las ideas desarrolladas por Daniel
Bell en su libro “ Las Contradicciones Culturales
del Capitalismo”.

Se caracteriza nuestra época, cuyos Comienzos
parecen situarse a finales de la década de los
sesenta, por una cultura que ha llevado la logica
de la modernidad hasta sus limites extremos.
Si lo moderno esta dado por la ciencia como la
posibilidad de conocerlo todo en tanto puede
ser representado?; la técnica como la capacidad
de servirse de un saber, la cultura como aquel
espacio donde se sittia el obrar, la secularizacion
de la sociedad como resultado de un proceso
de desdivinizacion y finalmente, el arte como
experiencia estética, ¢en que radica el hecho
de encontrarnos en sus expresiones extremas?

Esta época a la cual se le ha denominado post-
industrial, de los medios de comunicacion o
postmoderna, configura una sociedad en donde
los 6rdenes tecno-economico, politico y cul-
tural se articulan de manera compleja en tanto
sus ritmos carecen de toda equivalencia,
originandose por ello un conjunto de tensiones
entre estos mismos Ordenes que dan cuenta
de nuevos y viejos conflictos que deben
afrontarse. Su eslogan del” todo vale” instaura
el relativismo en todo, como expresion extrema
de lo moderno entendida por Octavio Paz como
“el tiempo que se deshace entre las manos” y
por Marx como “ todo lo solido se desvanece
en el aire”. De esta manera la proyectualidad y

la finitud en sujetos y cosas determina en el
tiempo y en el espacio un mundo cinético esto
es un estado en movilidad permanente: El ser
del hombre de hoy lo determina su existencia y
como tal es un ente lanzado, es un proyecto,
siempre en estado de constitucion como Unico
capaz de interrogar y dar cuenta asi de su
incompletud. El consumo promovido a gran
escala es uno de los hechos de mayor
significado e impacto en los érdenes antes
indicados. Con ello, no sdlo se dio cabida a
una nueva sensibilidad sino a cambios de fondo
en la estructura social, de manera especifica
en sus escala de valores, constituyendo un
nuevo estilo de vida en donde el consumo se
convierte en un agente de personalizacion
puesto que lo que se exhibe es lo que se es?. El
hedonismo se constituye entonces en el valor
central de la cultura como la condicion para
realizar la sensibilidad y libertad de manera
ilimitada. No se trata por lo tanto de satisfacer
las necesidades sino los deseos, de alli que
nos encontremos frente a maltiples logicas que
responden a la naturaleza ilimitada de los
mismos. Como agente de personalizacion e
identificacion el consumo instaura nuevas
modalidades de conflicto social en las cuales
entran en escena agrupamientos que propugnan
por el acceso a unos determinados niveles de
consumo como expresion tangible de derechos
y libertades que se construyen a partir de un
mundo aplanado no estratificado que se ofrece
por lo medios masivos de comunicacion, en
donde lo “in” y lo “out” delimitan dos

7 CAMINOS DEL BOSQUE. La Epoca de la imagen def Mundo. Martin Heidegger. * Ef fendmeno fundamental de la época moderna es la conguista
del mundo como imagen. La palabra imagen significa ahora la lucha por alcanzar fa posicidn en que se puede llegar a ser aguel ente que da la

medida a todo ente y pone todas las normas.” Pag. 92

1 LAS CONTRADICCIONES CULTURALES DEL CAPITALISMO. Daniel Bell. * Una economia de consumo, podria decirse halla su realizacion en 1as
apariencias. Lo que se exhibe, lo que se muestra, es un signo de logro”. Pag.75

El automévil, el cine, la radio, el Internet, |a television, se constituyen en simbolos de consumo y de status. Pero la propaganda y la obsolescencia
planificada y el crédito, son las innovaciones socioldgicas mas decisivas que rompieron toda fa estructura moval de la sociedad burguesa. Se

convierten asl el cine, la televisidn y la propaganda en sus guias.

El mundo del hedonismo es el mundo de fa moda, la fotografia, la propaganda, la television y los viajes. Es un mundo de simufacicn en el qiie se
vive para las expectativas, para lo que vendré més que para lo que es. Y debe venir sin esfuerzo” Pag.77
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campos a cuya pertenencia no se esta
invocando un determinado lugar en Ia
produccion (condicion de clase segln el andlisis
marxista) que define unas posibilidades de
acceso, sino una estrategia seductora que
apunta a la gratificacion de los deseos de los
individuos. Estas nuevas conflictividades se
expresan bien dentro del marco de las reglas
de juego sociales establecidas o bien por fuera
de ellas, lo cual crea, no sobra advertir, unos
nuevos escenarios y nuevos contenidos para
lo politico.

El proceso salud-enfermedad del cual se ocupa
la institucion de salud, écomo se articula dentro
de la nueva sensibilidad que nos propone la
época? ¢de qué manera es causa o es objeto
de nuevas significaciones dentro del marco de
los puntos de contacto o de distanciamiento
existentes en los ordenes tecno-economico,
politico y cultural antes resenados?

La categoria “proceso salud-enfermedad” es una
construccion moderna con la cual se pretende
hacer relevante el hecho de la dinamica y la
dependencia reciproca que en el ser humano
le asiste a estos dos polos: salud y enfermedad.
La designacion como “proceso”, no sélo esta
hablando de su condicion no estatica sino ante
todo esta indicando que es un continuum que
se da dentro de variables espacio-temporales,
en donde confluyen el sustrato biolégico, el
componente psiguico y el ambito social ( tecno-
economico), de alli que sea un hecho ante todo
histérico en tanto hay lugar a un juicio critico
de los acontecimientos y una reconstruccion?,
Pero dicho proceso no sélo esta dando cuenta
de lo historico en un ser que se auto-organiza,
crece, adapta, reproduce, repara, envejece y
muere y que ademas tiene conciencia reflexiva,

sino de que en él reside ademas el hecho
vital, la vida, la cual en este caso no es cualquier
vida sino el hecho existencial, pues los demas
seres vivos viven, el ser humano existe. El ser
de lo humano se da como existencia y tal existir
si bien se da alrededor de los mismos centros
(vida, muerte, sexo, religion, maternidad,
paternidad, matrimonio, amor, odio, salud,
enfermedad), sus registros no siempre son los
mismos. Su diferencia se inscribe por lo tanto
en el orden cultural, de alli que no se pueda
hablar en abstracto de tal proceso y mas aun,
la pertinencia de que este orden cultural ocupe
como sustrato el lugar debido en la comprension
y reconstruccion del mismo. ElI modelo
biomédico en su afan reduccionista ha
fragmentado el proceso salud-enfermedad al
centrar su atencion en la enfermedad y en la
curacion. Lo biolégico ha venido a ocupar de
esta manera un lugar explicativo dominante.
Qué tanto la institucion de salud es consciente
de las implicaciones de ello, es algo que hace
parte indiscutible del malestar que hoy transita
a lo largo y ancho de toda la institucion de
salud expresado en la idea de que las cosas no
se estan haciendo de la mejor maneray que es
necesario volver a barajar |las cosas y detenerse
en el pensar para comprender.

Daniel Bell, contrario a las concepciones
precedentes, particularmente las expuestas por
Max Weber, encuentra sorprendente para la
nueva sensibilidad que se propone una radical
separacion entre la estructura social( el orden
tecno-econdmico) y la cultura. En tanto el orden
tecno-economico esta regido por el principio
de racionalidad funcional y eficiencia, (que
ordena a los hombres y las cosas dentro de
una logica en la que la organizacién de la
produccion, sea de bienes o0 servicios, conduzca

“ LA HISTORIA Y LAS CIENCIAS SOCIALES. Fernand Braudel.” El trabajo historico es un trabajo critico, es también reconstruceion.”

“ La historia en la medida en que es todas las ciencias del hombre en el inmenso campo del pasado, es sintesis, orquesta. Y si el estudio de la dt racion
bajo todas las formas le abre, como yo rreo, las puerfas de o actual, enfonces se encuentra en todos los lugares del banquete’. Pag. 116

o
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a que la relacion entre los costos y los beneficios
esté a favor de lo ultimo), la cultura es * prodiga,
promiscua, dominada por un humor anti-
racional, anti-intelectual, en el que el YO es
considerado la piedra de toque de todos los
juicios culturales, y el efecto sobre el YO es la
medida del valor estético de la experiencia”.
Esto es, la logica racional para un orden y el
desborde de la sensibilidad realizada en el
consumo a gran escala para el otro. Esta
inconsistencia o si se quiere contradiccion mas
que separacion radical, tiene sus propias
expresiones en la institucion de salud. Miremos
las mas relevantes:

Hiperconsumo en los servicios médico-
asistenciales. Tanto para las economias
desarrolladas como para las llamadas periféricas
0 subdesarrolladas, los productos de la
institucion de salud ingresan dentro de la logica
de un consumo a gran escala: Este ingreso
procede por :

a. Un usuario de los servicios de salud mas
informado®, No se va a estabiecer un
juicio de valor sobre la naturaleza de esta
informacion, sino que desde los medios
masivos de comunicacion se induce el
consumo en tanto se comporta como

una caja de resonancia de o nuevo, al
exaltarlo de manera ilimitada, se
convierte en su instrumento mas eficaz
y una vitrina que explicita las ilimitadas
posibilidades de eleccion. Como es
apenas obvio la estrategia publicitaria se
concentra en el modelo biomédico. Sin
embargo como en muchas cosas propias
de la época, “el todo vale” se traduce
de hecho en una postura ecléctica
generalizada en donde lo biomedico,
todas las otras practicas de intervencion
en salud provenientes de otras culturas,
la brujeria, la santeria y el chamanismo
para s6lo mencionar algunas, se colocan
en un mismo plano y se consumen
simultaneamente ante un hecho
patoldgico derterminado.

b. Siloque define a la época es la satisfaccion
del deseo y el goce como el lugar desde
donde se realiza el proceso de
personalizacién, dado en términos de
capacidad de eleccion en un mundo de
posibilidades que estan a la vista, no hay
lugar, por asi decirlo, al dolor y al
sufrimiento’. De esta manera la enfermedad
se convierte en un obstaculo, en una
limitante al modo de vida construido en

5 COLOMBIA EL DESPERTAR DE LA MODERNIDAD. Modemismo y Postmodernismo. Gilles Lipovetsky. “ En la actualidad se toleran mejor las
desigualdades sociales que las prohibiciones que afectan a la esfera privada: se consienle mas o menos el poder de la tecnologia, se legitiman
las élites del pader y ef saber pero se es refractario a la reglamentacidn del deseo y de las costumbres.. ...el ideal de aulonomia individual el el gran
ganador de la condicion postmodema”. Paglg9

: LA CONSULTA MEDICA. *Bensaid Norbert * Fl hiperconsumo de medicamentos es real. Pero la afirmacion de que la causa es la publicidad o la
tonteria y la irresponsabilidad de los médicos constituye una explicacion demasiado simple. Ef publico consume sin la intervencion meédica una
anorme masa de medicamentos, ¥ los medicamentos recetados por los médicos a menudo se amontonan en los botiquines familiares y nadie
los usa. Pero las verdarieras causas, las causas mas importantes del hiperconsumo corresponden a otros ambitos. Una de ellas es loable: la gente
se cuida mas con productos cada vez mas eficaces o con frecuencia son cada vez méas caros. Tanto mejor. Otra causa responde a una orientacion
denunciada ya en estas paginas, que prevalece en la civilizacion tecnocratica y la medicina técnica. Se aspira a resolver todo, todos los problemas
morales, politicos, sociales, culturales y afectivos mediante soluciones técnicas, en este caso medicamentos. Cuando no se alcanza a comprender
¥y no se puede ayudar, se receta. Y esie tipo de prescripcion puede ser un proceso infinito, dado que jamas responde a la demanda y a las
necesidades reales”.

" COLOMBIA EL DESPERTAR DE LA MODERNIDAD. Modernismo y Postmodemismo. Gilles Lipovetsky. * La sociedad de consumo es fundamentalmente
un sistema de abertura y atencion, un medio de instruccion flexible, “digest” sin duda, pero permanente. Gozar de la vida, pero también
mantenerse al corriente, “estar conectado”, cuidar de la salud como lo demuestra la creciente obsesidn por los problemas de salud, la inflacidn _
de demanda médica, la multiplicacién de las obras de vulgarizacion y de las revistas de informacidn, el éxito de los festivales, las masas de turistas

camara en mano desfilando por los museos y ruinas histdricas.” Pag 165
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torno al placer, de alli que la tolerancia a
tales limitaciones sea exigua y las ofertas
para superarlas sean la institucion de salud
u otras alternativas mas deletéreas como la
toxicomania. La institucion de salud propone
en el orden de la produccion de los servicos
la l6gica de la eficiencia, la productividad,
la jerarqufa, la meritocracia y desde el
modelo médico que le es dominante en el
ambito asistencial, ofrece reparar el dano
y un discurso higienista restrictivo y
prohibitivo. Aunque el discurso higienista
referido de manera directa a los habitos o
estilos de vida saludables sera retomado de
manera mas amplia posteriormente, merece
destacarse en esta oportunidad el
desencuentro existente en las finalidades
entre este discurso higjenista y la mentalidad
del goce y el cultivo narcisista de la época.
Para el primero, desde una lectura biologica
del cuerpo, el ejercicio, la dieta sana y el
no fumar, por ejemplo, apuntan a eliminar
factores de riesgo y promete para quien lo
practique, salud. Para el segundo, para
quien se sitia como habitante del mundo
que nos toca, significa ante todo restriccion
y limitacion a su posibilidades de realizacion,
pero si ello llega a ser parte de su modo de
vida, lo es, no porque se renuncie al goce
para hacerse mas sano, sino porque alli esta
operando una lectura distinta del cuerpo y
se ha hecho una sustitucion de un goce
por otro, es decir, contar con un cuerpo
que estéticamene esté dentro de lo “in” para
ser mostrado y para ser gozado. Estéticay
salud entendidas soportan en este caso
valores y finalidades que no casan , de alli
gque aca también tenga sus propias
expresiones el rechazo a todo lo que intente
intervenir lo privado y la resistencia
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a todo aquello que pretenda reglamentar el
deseo y las costumbres, lo cual interroga
por lo menos, la manera como hoy se
entiende algo tan medular a la institucion
de salud como la prevencion de enfermedad
y la promocion de la salud.

Pero el hiperconsumo no so6lo procede del
usuario de los servicios de salud, lo es
también desde la misma institucion de
salud. Esto opera en dos sentidos:

El primero, hace referencia a sus
fundamentos. La institucionalizacion de
un modelo médico que apuntalado en
el paradigma bioldgico, ha abordado el
proceso salud-enfermedad a partir de la
enfermedad, asumiendo la tarea de
obtener una representacion de la misma
y una accion que conduzca a la cura
como resolucion del dano. En este
proposito la tecnologia ha venido
ocupando un lugar privilegiado, si se
quiere dominante, en lo concerniente
al hecho representativo. Lo verdadero
esta dado por el representar como
certeza y al situarse dentro de este
ambito el modelo biomédico y la
medicina como practica han sido exitosas
pero a unos costos gque apenas se
comienzan a identificar. Por esto cada
vez el acto médico se hace mas técnico®,
lo cual configura la justificacion para el
uso de todo un arsenal de dispositivos
cada vez mas sofisticados y mas
numerosos y ello significa su uso
creciente pues siempre habra una razon
técnico-cientifica justificadora. Cada vez
se llega mas al hecho, por demas
sorprendente, de que aquello que

8 COLOMBIA EL. DESPERTAR DF LA MODERNIDAD. Modernisme y Postmodemismo. Gilles Lipovetsky. "Es un cambio de tendencia paralelo fo que
ha lfevado a Daniel Bell a hablar de una sociedad postindustrial, es decir de una sociedad fundada no sobre [a produccion en serie de mercancias
industriales y sobre la clase obrera sino sobre la primacia del saber tedrico en el desarrolio téenico y econdmico, en el sector de los servicios(informacion,
salud, ensefianza, investigacidn, actividades culturales, tiempo libre, etc.) Pagl67
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no se ve no existe. Es por esto por lo
que la denominacion “biomédica” no
expresa con exactitud lo que se hace y
es necesario que lo que denomina
contenga lo técnico y la intencionalidad
curativa, como una consecuencia logica
de la preeminencia que les asiste. Por
esto se prefiere hablar del modelo
“tecnologico-curativo” como el talante
que le asiste a nuestro hacer hoy. De
esta manera la institucién de salud se
sintoniza con el orden tecno-econémico
y al hacerlo en profundidad, explicita su
expansién hacia otros ambitos en donde
tiene que dar razéon de lo normal y de lo
patolégico, en esto se fundamenta la
funcion de control social que le asiste a
la institucion de salud, que no es dada
“perse” sino por la capacidad de
representar algo que habilita para excluir
0 incluir.

La segunda, es de orden moral. Dentro
del modo de produccion capitalistay adn
mas dentro de su versién neoliberal, la
salud convertida en una gran industria,
no se sustrae a la logica del capital. Se
produce un bien o un servicio para ob-
tener unas determinadas tasas de ga-
nancia y esto ha creado en distintas ins-
tancias de la estructura de salud la pos-
tura perversa de hacer mas de lo nece-
sario para mejorar la venta, de hacer
cuando no se cuenta con la indicacion
técnico-cientifica 0 cuando bajo situa-
ciones terminales se crean expectati-
vas no solo desmedidas sino abiertamen-
te inhumanas. Esto es sélo una arista
de todo un quiebre, si se quiere, en la
estructura ética y moral de un conjunto
de practicas que se llevan a cabo den-
tro de la institucion de salud, a las que
s6lo se le mira de soslayo o de manera
periférica y no de fondo, cuando en el

il

mejor de los sentidos se trata evidente-
mente de un problema de fondo. Siem-
pre habra justificaciones de orden téc-
nico-cientifico para una determinada
intervencion quirtrgica, la formulacion
de la novisima sustancia farmacologica
o la ayuda diagnostica de ultima gene-
racion, creandose expectativas
inadecuadamente sustentadas pero si
con incuestionables costos individuales
e institucionales. Esto nos lleva a con-
siderar serios cuestionamientos a que
los recursos de una actividad como la
salud sean entregados para su admi-
nistracion a los particulares, pues apar-
te de las multiples maneras que se dan
para tomar una ruta inmoral, la légjca
del capital, centrada en la utilidad no
concuerda con el sentido fundamental
del sistema de salud que es el de la
salud publica. No esta pues dentro de
los presupuestos, por ejemplo, de las
EPS de nuestro actual sistema de salud
medir que tan sana es la poblacién ins-
crita y de que tanto estan contribuyen-
do con su trabajo a modificar la morbi-
mortalidad de la poblacion, su preocu-
pacidn central estd en medir sus condi-
ciones de eficiencia econdémica y poder
mostrar balances satisfactorios en este
campo. De alguna manera por esto el
lenguaje de la promocion de la salud y
la prevencion de la enfermedad tiene
una condicion de marginalidad, pues
siempre a corto plazo sera mas rentable
situarse en el contexto de la enferme-
dad y no de la salud. Cuando de la acti-
vidad en el sector salud se habla de la
obtencion de utilidades es de sospechar
cuando eso sucede, por loc menos, gue
muchas cosas se dejaron de hacer en
materia de salud publica y alli hay un
problema de ética publica que dentro
del sistema econémicoe dominante pasa.
inadvertido.
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Pero este hecho moral se hace mas
complejo cuando se tiene en
consideracion situaciones referidas a
nuestras particularidades. Estiman
algunos autores como Jorge Orlando
Melo que los cambios acelerados
ocurridos en la sociedad colombiana han
provocado una modernizacion por via
negativa, esto es, que dichos cambios
han debilitado los marcos tradicionales
de cohesion e integracion sociales,
debilitando sensiblemente lo publico
haciendo a la sociedad proclive a la
solucion privada y violenta de los
conflictos. Esto se ha traducido en un
debilitamiento secular del Estado en
tanto en la sociedad ha tomado carrera
el hecho de no sentirse reflejada ni
regulada por él. Por su parte Luis Jorge
Garay Salamanca, dentro de una linea
de analisis similar, senala como la
problematica colombiana esta marcada
histéricamente por la progresiva
subordinacion de lo publico a favor de
los intereses privados mediante la
imposicion de estos intereses por grupos
tanto legales como ilegales, creandose
una cultura productiva no de naturaleza
capitalista sino rentistica en la que se
propende por la “busqueda de ganancias
y la satisfaccion de objetivos egoistas
excluyentes a través del usufructo de
privilegios individuales adquiridos por
medio del aprovechamiento de su
capacidad de actuacién en el mercado,
al no existir condiciones equiparables a
la competencia perfecta, y del poder de
influencia e incluso de coaccion que
disponen ciertos grupos determinantes
dentro del ordenamiento politico y
econdmico para la aplicacion de
politicas publicas y colectivas, en
beneficio exclusivo de sus propios
intereses privados egoistas aun a costa
del interés publico.” ( Luis Jorge Garay

Salamanca, La transicion hacia la
construccion de sociedad. Reflexiones
en torno a la crisis colombiana. Pag 18).
Esto nos estd hablando de que la
problematica que nos asiste es de mayor
calado y que va mas alla de la
superacion, por ejemplo, de un conflicto
armado, el cual es mas una
consecuencia Que una causa,
sitiandonos en el orden de lo cultural,
pues lo que esta demandando es una
transformacion es el sujeto social en sus
codigos de comportamiento de tal
manera que encuentre una forma
distinta de relacionarse y de operar
colectivamente.. Pero para los efectos
del tema que nos ocupa saltan a la vista
no pocos interrogantes sobre lo que
puede ocurrir cuando bajo estas
condiciones de un profundo debilita-
miento de lo publico y por lo tanto del
Estado, se entrega a la administracion
del sector privado un servicio publico
como la salud. No podria ser ajeno el
sector salud a tales circunstancias y
hoy buena parte de la crisis que se vive
tiene sus explicaciones en que aca
también han tomado asiento tales
intereses privados egoistas.

Como puede observarse, a partir del
hiperconsumo como un hecho que caracteriza
la época, se ha hecho un regjstro de algunas
de sus expresiones en la institucion de salud,
evidenciandose como dentro de ella circulan
también todo un conjunto de logicas cuyos
encuentros y des-encuentros develan sus
propias conflictividades, reafirmando y
consolidando algunas precedentes pero
emergiendo otras, gque estan hablando hace rato
pero que aun no cuentan con la escucha
adecuada porgue no son pensadas.
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¢De qué manera lo postmoderno es realmente
un problema para la periferia? 4No es acaso
algo que solo le es pertinente al centro? Son
interrogantes que deambulan como sospecha
de que ésto no es mas que el esnobismo de
algunos que quieren forzar y acomodar
determinados planteamientos teéricos a
realidades ajenas. Se dice por ejemplo que a la
periferia la modernidad les llego tarde si es que
les llegd, luego, écomo podria hablarse de
postmodernidad?. Los cambios marcadamente
acelerados ocurridos en los Ultimos veinte afos:
externos, como la globalizacion y los desarrollos
en los medios de comunicacion e internos,
como el acelerado proceso de urbanizacion,
despejan cualquier duda al respecto
colocandenos al frente de algo mas complejo y
es la presencia simultanea de lo premoderno,
lo moderno y lo postmoderno, en una rara
amalgama que por momentos se percibe cadtica
y que algunos como Garcfa Canclini interpretan
como hibridez. Simultaneidad que no es
inocente y que lleva a pensar en que la
magnitud de los desencuentros y la naturaleza
de las conflictividades se magnifiquen y no se
soslayen. La sola idea de un proyecto
civilizatorio universal cobra acad una mayor
fuerza como amenaza disolvente de lo que
somos, pues como lo senala André Leroi-
Gourhan es en ese cuerpo de conocimientos,
resultado de las experiencias compartidas del
individuo o del grupo, en donde radica el
elemento fundamental de su unidad y de su
personalidad y la garantia de su transmision, la
condicion necesaria para su superviviencia
material y social ( Leroi-Gourhan,1971, pag.
254). Esto adquiere una importancia vital en
una sociedad como la colombiana en donde
las regiones tienen su propia identidad en los

ordenes tecno-economico, cultural y politico,
pero que ademas, nos asiste una condicion
multiétnica que se ignora sin mas, 1o cual se
refleja en los remedos de politica de salud en
donde se da por sentado la validez de sdélo una
manera de entender el proceso salud-
enfermedad. Por esto las respuestas defensivas
a esta idea homogeneizante no son pocas y de
ello dan cuenta la manera como se han puesto
al orden del dia los nacionalismos, las etnias,
las regiones, las sexualidades, que reclaman
reconocimiento y estatus. Por esto, entre lo
universal y lo particular, 1o nuevo y lo
sedimentado, habra siempre una tension que
procede del hecho de que las temporalidades
y los ritmos en el orden de la cultura, Ia politica
y la estructura social son distintos; ritmos y
temporalidades que se han hecho mas
manifiestos en la época actual en donde el
dinamismo de la tecnologia se ha visto superado
segun se afirma, por el del orden cultural® .
Como se indicd con anterioridad la cultura no
procede de manera acumulativa, siempre hay
un retorno sobre las mismas cuestiones
existenciales aunque sus significados sean
redefinidos total o parcialmente pero no por
fuera de sus ritmos y temporalidades, por esto
es una huella, una memoria, cuya inscripcion
tanto mas profunda sea, sera menos
manipulable.

Hasta aqui, el analisis se ha construido mas
desde la perspectiva sociologica y filosdfica. Para
efectos de abordar la ultima parte de este
ejercicio, es necesario tomar un atajo que nos
permita mirar de otro modo el dialogo que se
ha querido establecer entre la cultura y la salud.
Este otro modo, pretende entender la manera
como se inscriben en el individuo los codigos

? LAS CONTRADICCIONES CULTURALES DEL CAPITALISMO. Daniel Bell. * La cultura ha adquirido una importancia suprema por dos razones
complemetarias. En primer érmina, la cultura se ha convertido en el componente mas dindmico de nuestra civilizacion, superando hasta el
dinamisine de la tecnologia. ...En segundo témino, en los Gltimos 50 anos , aproximadamente, se ha producide fa legitimacion de este impulso”
cultural. La sociedad ahora acepta este papel de la imaginacion, en lugar de considerar, como en el pasado, que Ia cultura establece una norma
v afirma una tradicion filoscfico-moral con relacion a las cuales fo nuevo puede ser medido y ( por lo general) censurado.” pag. 45
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de comportamiento y de qué naturaleza es esta
inscripcion. Como podra comprenderse, esto
tiene una importancia capital en el sentido de
que los codigos de comportamiento no son
mas que las consecuencias de un determinado
cuerpo de creencias, los cuales bajo unas
condiciones espacio-temporales dadas definen
un estilo de vida. Entendido como una manera
de ser, el estilo de vida tiene como continente
la existencia y como contenido las
significaciones de la tradicion que garantizan
la supervivencia no solamente bioldgica sino
social; pero acé también hay lugar para lo nuevo
y la confrontacién como inherente a lo humano,
es la posibilidad de acceder a las rupturas y de
alli a nuevas construcciones simbolicas. Estilo
denota cierta condicion de estabilidad, pero es
una condicion permanen- temente interrogada,
confrontada si se quiere'®. Por esto como se ha
indicado con anterioridad, el ser del hombre es
proyectualidad.

La antropologia tiene algunas respuestas a
nuestras inquietudes y para el efecto, nos
apoyaremos en el trabajo de André Leroi-
Gourhan “ El Gesto y la Palabra”. Siempre ha
existido la preocupacion y la curiosidad por las
fronteras entre lo animal y lo humano, entre lo
zoologico y lo cultural, entre lo instintivo y lo
inteligente. Tanto la sociedad animal como la
humana tienen algo de comun, algo que
comparten y que las hace de alguna manera
indistinguibles, esto es que sus agrupamientos
obedecen a la disponibilidad de un cuerpo de
tradiciones que se transmiten de generacion
en generacion, lo cual asegura su sobrevivencia
y el desarrollo del grupo. Este cuerpo de
tradiciones no es mas que aquel conjunto de
comportamientos, actitudes, gestos, valores y
acciones que ya pasaron la prueba del ensayo-

error, que no sblo aseguran la sobrevivencia
sino que también identifican y caracterizan.
Esto no es posible sino gracias a que se ha
operado un registro, una huella, que permita la
repeticion y esto no es mas que la inscripcion
como memoria a la manera de cadenas
operatorias. Pero tal transmisién no es igual
para la sociedad animal y humana evidencian-
dose en ello diferencias sustanciales: para el
animal, cuyo agrupamiento se da como especie,
se trata de una memoria “especifica” y reposa
en el aparato de lo instintivo y sus
transformaciones ocurren en periodos muy
largos pues estan sometidas a que sea
dominante la inscripcion genética de los
conocimientos, para el humano, su agrupa-
miento se da como étnia y su memoria es
“étnica” y reposa en un aparato marcadamente
complejo como es el lenguaje. Esta memoria
esta por fuera de lo zoologico en el sentido de
que las posibilidades de confrontacion se sitan
en el orden de lo social como encuentro o
desencuentro de simbolizaciones que han
lanzado al hombre a un proceso evolutivo mucho
mas rapido.

La memoria étnica sirve de soporte por lo tanto
al comportamiento operatorio del humano en
el cual se distinguen tres planos: el profundo o
automatico que da cuenta de lo biolégico, sobre
el cual la educacioén asienta de manera solida
y perdurable (transmision de conocimientos por
tradicién), mediante cadenas operatorias, lo que
concierne a las actitudes corporales, al
comportamiento alimentario, al comportamiento
sexual. El segundo plano es el maquinal, son
cadenas operatorias que se adquieren por la
experiencia y por la educacion, no son
totalmente automaticas y se inscriben como
gestualidades y como lenguaje. En tercer lugar
esta el lUcido, en el cual el lenguaje cumple

0 INTRODUCCION A HEIDEGGER. Vattimo Gianni. * El poder ser es, en efecto, el sentido mismo del concepto de existencia. Descubrir que el hombre
es ese ente, que es en cuanto es referido a su propio ser como a su posibilidad propia, a saber, que es solo en cuanto puede ser, significa descubrir
que el caracter mas general y especifico del hombre, su “naturaleza” o “esencia” es el existir. La "esencia” del hombre es la “existencia."pagrs
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un papel preponderante y es por ello el nivel
de la confrontacion por excelencia. Dichos
niveles responden a una abstraccion, pues su
comportamiento real corresponde mas bien a
un encadenamiento entre siy a una permanente
movilidad en un dialogo constante con el
dispositivo social. Estos niveles dan cuenta de
las practicas elementales o cotidianas, esto es,
los programas vitales del individuo: habitus
corporal, practicas de alimentacion o de
higiene, gestos profesionales, comportamiento
de relacion con los préximos. Su adquisicion
se da en los primeros anos de vida por imitacion,
por la experiencia 0 mediante la comunicacion
verbal, en donde las celulas sociales como la
familia y toda una gama de grupos que hacen
posibles las experiencias compartidas viabilizan
el registro**. Por lo que esto significa para el
humano, es decir, su sobrevivencia en el orden
biolégico y social, no se trata de cualquier huella
0 cualquier marca pues su registro se sitla en
lo mas profundo de la memoria colectiva, por
ello su remocion no es posible sin antes haberse
operado en el nivel lucido una confrontacion
importante por lo que esta en juego, y esto,
requerira que se activen toda una bateria de
experiencias en el plano individual y social que
permitan la emergencia de nuevas cadenas
simbolicas que se traduzcan en actos como
nuevos comportamientos, nuevas gestualidades.

¢Qué correspondencias pudieran establecerse
entre el estilo de vida y la memoria étnica? La
memoria étnica es un fondo a la manera de
una matriz sobre el cual cada individuo se
concreta como proyecto y es en esta

proyectualidad en la cual se dirime el eslilo
individual, el de un grupo dado o inclusive el
de una epoca. Es en la proyectualidad en donde
la memoria como constituyente es fuente de
comodidad, de seguridad; pero también, de
rupturas, de conflicto como posibilidad de
progreso. Entendido el estilo de vida, como ya
fue dicho, como una manera de ser, estariamos
entonces frente a una compleja confluencia de
cadenas simbdlicas con solidos anclajes en la
herencia genética y en la memoria social, con
capacidad de caracterizar, inscritas como
marcas a diferentes niveles de profundidad en
la estructura psiquica, manifestadas como
comportamientos, acciones, gestualidades,
valoraciones, gustos y una determinada forma
de expresar lo sensible. Cuando se hace
referencia a los niveles de profundidad de los
dispositivos culturales estamos frente a un
hecho decisivo. De manera especifica merece
destacarse que la inscripcion de los habitos se
lieva a cabo en los planos mas profundos, en la
mayoria de las veces de una manera
infrasimbadlica, configurando un cuerpo de
programas cuya estabilidad permite la repeticion
como garantia de la sobrevivencia biologjca y
social del individuo, del grupo o la étnia.
Programas que siendo lo méas profundo, son a
la vez lo mas superficial en tanto lo mas
evidente. Los habitos son a la cultura como la
piel es al cuerpo*?.

Presentadas las cosas de esta manera, podra
captarse la magnitud de lo que es el estilo de
vida y a partir de ello, lo distante que se
encuentra la institucion de salud, desde su

" EL GESTO Y LA PALABRA: André Leroi-Gourhan. “ Las cadenas operatorias maquinales son el fundamento de comportamiento individual;
representan en el hombre el elemento esencial de la supervivencia. Ellas constituyen al “instinto” en condiciones propiamente humanas, puesto
que representan un nivef elevado de disponibilidad cerebral...... Son las practicas elementales, cuyas cadenas se van construyendo desde el
nacimiento, las que marcan mas fuertemente al individuo de su huelia étnica. Los gestos, las actitudes, la manera de comportarse en lo trivial y
fo cotidiano, constituyen un medio de union al grupo social de cuyo origen el individuo no se libera jamés completamente, aun cuando fuese
transplantado en una clase diferente o en otra étnia.” Pag. 228

2 | A CULTURA POSTMODERNA. Situacidn Postmoderna de la Memoria y sus signos. Jairo Montoya Gdmez. “ Pues bien: Una frase puede sintetizar
lo que gueremos anunciar respecto a la comprension de la memoria de una cultura: Nada es mas profundo que aquello que se toca, quiza porque
la profundidad solo es la superficie. O lo que viene a ser lo mismo, los niveles, los nucleos, las superficies de inscripcién que permiten estratificar
el dmbito de la cultura, entre mas profundos, mas superficiales-esto es, mas en la superficie. Y entre més evidentes, mas profundos.”

| I



praxis, de comprender aguello de lo que habla
y lo que pretende transformar. Con cierta
benevolencia podrfa afirmarse que mas que
indicar un desconocimiento culposo se trata
mas bien de un desconocimiento ingenuo. Y
es ingenuo por la postura de falsa solvencia
que se asume desde una posicién de poder
cuando se interviene, a partir de un juicio que
se construye desde un saber biologico, a quien
no esta dentro de su modelo de estilo de vida.
Al respecto, resulta pertinente intentar un
acercamiento a la manera como la Institucion
de salud procede. Como se indicé con
anterioridad el proceso salud-enfermedad es en
su sentido general un producto cultural. Por
esto, cada época de acuerdo con su manera de
entender lo existente y lo verdadero ha
construido una idea de este proceso. Desde
esta perspectiva, cada época en consonancia
con ello, se ha dotado de todo un conjunto de
instrumentos para enfrentar la enfermedad y
de manera paralela, ha levantado toda una
idealizacion de lo sano y de la salud a partir de
lo cual ha construido un discurso higiénico.*
Este discurso higiénico siempre ha tenido como
referente el estilo de vida. La época que nos
ocupa, la que nos toca vivir, no es ajena a ello.
La institucion de salud como se dijo
anteriormente, ha llevado la modernidad hasta
sus limites extremos en el sentido de que el
conocimiento biolégico y lo técnico son los
que dan cuenta de lo real y de lo verdadero, en
donde otros elementos interpretativos y de fondo
como el orden cultural, son considerados pero
sblo de manera periférica. La promocion de la
salud y la prevencion de la enfermedad son
unos de los componentes de un discurso
higiénico que inmersos en el mundo de la
representacion se han reducido a una condicion
estrictamente de orden técnico. Pero ademas
de lo anterior, merecen tenerse en consideracion
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dos elementos estrechamente relacionados con
la estrategia utilizada por la institucion de salud
para impactar o remover los estilos de vida:

En primer lugar, se ha construido un estilo de
vida de contenidos estrictamente prohibitivos y
homgeneizantes, el cual augura para quien lo
practique salud en términos de una mayor
sobrevivencia y un mejor bienestar. Esta
estrategia prohibitiva ha colocado a la
institucion de salud en un papel que bien
pudiera interpretarse como el de ocupar el lugar
gue en otras circunstancias tuvo la institucion
religiosa, esto es, una version secularizada del
discurso religioso, que en otro momento pudo
haber sido exitoso pero que hoy, cuando
asistimos a una época en donde el hedonismo
se constituye en el valor central de |a cultura,
en tanto es la satisfaccion del deseo y el goce
en donde se realiza por asi decirlo el proceso
de personalizacion, plantea serios interrogantes
sobre su eficacia. Es homogeneizante en cuanto
desde su saber y desde una postura técnica
propone unos “habitos saludables” para todos,
esto es, una manera determinada de ser en un
momento también en el cual se asiste a la
explosién de estilos de vida como una manera
también de expresarse el afan personalizante.

En segundo lugar, como se indicd con
anterioridad, la constitucion de un estilo de vida
es el resultado de todo un proceso educativo el
cual se desenvuelve en unos tiempos y unos
contextos concretos, en donde el individuo
establece un didlogo permanente con el orden
social a la manera de experiencias compartidas
que viabilizan su crecimiento, entendido esto
ultimo como: evolucionar, adaptarse, asimilar,
recibir, integrarse, crear, construir. Esto es
diametralmente diferente a lo que practica la
institucion de salud, la cual reproduce un
modelo educativo entendido sblo desde lo

=3 HISTORIA Y SOCIOLOGIA DE LA MEDICINA. Henry E. Sigerist. * La gran contribiucidn de los griegos fue haber creado un sistema de higiene personal
que marca un ejemplo para todas las épocas. .....Para los gdriegos, la salud era el mayor de los bienes, ya que su ideal era el hombre perfectamente
equilibrado, , fisica y mentalmente, sano y hermaso. Asi, el ideal estético era al mismo tiempo un ideal higiénico”. Pag. 34

1
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institucional, fundamentado en la instruccion
y no en la formacion, esto es, mas en la
adquisicion y produccion de conocimientos que
en la definicion y consolidacion de valores y
actitudes. La institucion de salud cuenta con
un espacio el cual contiene todas las
condiciones para que alli se de lo que se ha
venido indicando como “experiencia compar-
tida". Este espacio es la consulta en tanto es
aquf donde las intimidades y las confianzas,
los acercamientos y distanciamientos, las
normatividades y las sensibilidades, y las
interpretaciones construidas desde el cuerpo
de creencias de médico y paciente, circulan
para construir una verdad propia de tal
encuentro que hace posible la cura, el alivio
del dolor y un aprendizaje mutuo que dejara
su huella. Muchas de las dificultades que hoy
le asisten a la institucién de salud radica en
que dicho espacio para una experiencia como
la indicada no es posible en tanto dicho
encuentro es cada vez mas técnico y en donde
se dan unas relaciones de poder que bloquean
la posibilidad de construir tal relacion.

Estos dos elementos relevantes, nos permiten
juzgar que el planteamiento higiénico de la
institucion de salud, contiene serios obstaculos
para generar cadenas simbdlicas dentro de un
escenario de confrontacion de opciones, las
cuales cuenten con la eficacia vital necesaria
para inscribirse como memoria. Esto es, que
desencadenen todo un proceso creador e inciten
al individuo al juego de una aventura que lo
coloque por fuera de la memoria que lo ata a la
tradicion y al operar asi, al valorarlo asi, se
comporte como una opcién eficaz. Esto
indudablemente nos sitla en la necesidad de
hacer una profunda reflexiobn con respecto a lo
que hacemos en un momento en el cual por

los cambios en la morbi-mortalidad emerge con
fuerza el discurso higiénico y cuando a la par
de lo anterior, dados los altos costos en los
servicios de salud, este mismo discurso se
presenta por algunos como una tabla de
salvacion.

Como fue anunciado desde un comienzo,
nuestra intencién en el desarrollo de este
gjercicio no ha sido otro que el proceder a
senalar las conflictividades y las problema-
tizaciones de una institucion que como la de
salud es un componente importante de la
cultura, como bien lo senalara Sigerist en un
importante articulo escrito en 1931.'* Muchos
esperarian soluciones a la manera de recetas
que permitieran vislumbrar salidas en semejante
marana. En cosas como estas, se precisa ser
contundente: no hay lugar al facilismo y de lo
gue se trata es de recuperar el pensar como la
Unica forma de hacernos las preguntas. Bien
podria entonces interrogarse si a la institucion
de salud le es pertinente la tarea de incidir en
los estilos de vida. Si lo es, esto nos conduciria
a repensar el modelo médico imperante,
también el proceso educativo como algo que
trasciende las posibilidades institucionales y por
lo tanto, admitir que el saber médico requiere
de una dosis de sentido critico, un buen grado
de ponderacion en su saber, gue de cabida a
otros saberes para comprender mejor [0
humano. Pero también valdria la pena no tanto
preguntarse, pero si plantearse, dentro del
contexto de las actuales sensibilidades, que el
estilo de vida propuesto por el proyecto
higiénico de la institucion de salud, en el mejor
de los casos, es sélo uno de tantos que circulan
en el mundo de lo posible y que al hacer parte
todo estilo de vida del proyecto de vida de
cada cual, la institucion de salud no tenga otra

** HISTORIA Y SOCIOLOGIA DE LA MEDICINA. La filosofia de la Higiene. Henry E. Sigerist. “Desde cualquier angulo que abordemos estos problemas,
una y otra vez enconframos que la higiene y la salud publica, igual que la medicina en general, no son sino un aspecto del conjunto de la civilizacion
de la época, y son determinadas en amplio grado, por las condiciones culturales.” Pag 39.
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competencia que el asumir el respeto de éste
como uno de los fundamentos de su eticidad,
respeto que no seria distinto que el retomar lo
que no deberia haberse abandonado, a saber,
su condicion de acompanante del proceso vital.
Al fin de cuentas no es cada cual a quien le
corresponde elegir no s6lo la manera de ser
sino también la manera de morir? Esto
indudablemente implica también darle nuevos
sentidos a la idea de salud superando lo idilico
y utdpico llenandolo de terrenalidad, esto es,
que antes de mirarlo como lgjania tome cuerpo
en el aqui y ahora, como aquello que sea en
fin de cuentas la posibilidad de la posibilidad.
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cPensar la Muerte?
German Dario Vélez L.

A Carlos Mario Gonzéalez

1! Si la muerte de Soécrates es la conclusion de
un silogismo en que la premisa mayor dice “Todos
los hombres son mortales”, sabemos que la leccion
persuade facilmente al estudiante de légica, sin que
por ello esté necesariamente dispuesto a aceptar la
misma conclusion en el caso de escribir su nombre
propio como tercer término. Una astucia de la razon,
utilizada ya por Kant para rebajar a paralogismo de
la razén pura la identidad de sujeto con sustancia,
seria empleada por aquél para demostrar que el
término medio se ha empleado en dos sentidos:
porque una cosa es decir hombre en el contexto de
los universales y otra cosa es decir este hombre que
tiene nombre propio y que se le exige aceptar la
muerte como conclusion de un silogismo. ¢Y no se
trata agui también, y propiamente, de no reducir el
sujeto a la sustancia, o de contar con lo que del
sujeto no se inscribe en el orden del ente en general?
So6lo se muere como caso particular bajo la condicién
de sustituir el nombre propio por el “uno” impersonal;
de ello resulta una afirmacion de la muerte a través
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de una operacion intelectual que deja como
residuo, para cada uno, la tarea de arreglarselas
con su propia finitud.

Eso irreductible de la operacién intelectual, sin
embargo, todavia puede ser puesto a disposicion
de los discursos que toman a su cargo el residuo
que en el sujeto pesa. éNo fue en gran medida
negocio de sacerdotes escribir los nombres
propios en algun libro, digamos el de la
salvacion? Y ¢éen ese orden discursivo, no se
interpreta el suicidio como una violacién del
contrato? Indudablemente la administracidon de
la muerte ha hecho parte de sus habitos. A la
propia muerte se le da un tratamiento especial,
se trabaja simbdlicamente el residuo, intentando
llevarlo hasta el limite en el que el sujeto de
€s0 ya no tiene que ocuparse. Preguntamos,
por ejemplo, qué porcentaje del residuo es
reducido por la idea de la salvacién, qué por el
examen de consciencia, qué por el aceite
purificador y por la sefal de la santa cruz, qué
por las diferentes festividades y rituales en los
que se simboliza el sacrificio...

Hemos situado un punto de inflexién en esa
historia con la emergencia de la filosofia y de
la ciencia modernas; momento que senala un
desplazamiento de la confianza en la salvacion
por la via de la fe, hacia la necesidad de construir
el hombre, para sf mismo y por si mismo, el
fundamento de su existencia. Si ha implicado
la bancarrota de las religiones, o siquiera la
reduccion de su imperio y de su significacion,
la disminucion de su @mbito de simbolizacion,
€s porque en su lugar o en su proximidad otros
discursos levantan sus tiendas. Dios ha muerto,
pero el lugar ha sido conservado, advierte
Nietzsche. El desamparo del hombre moderno
es un desamparo de lo simbdlico, y el estado
de indigencia del Otro, para ofrecer un sentido
que cobije y retina la experiencia que el hombre
tiene de si mismo y de su finitud se manifiesta
en la angustia. Luego, si la razon se convierte

de algdn modo en objeto de si misma, si el
tribunal de la razon se instaura para establecer
los limites de lo que puede pensar, es porque
la indigencia de lo simbdlico marca el compés
de una urgencia. Una teoria del juicio, una
reflexion en torno a lo que significa pensar, y,
quién sabe, la misma teoria del conocimiento,
pueden estar escritas en la clave de esa
urgencia.

De este modo, digamos metafisico, la muerte
implica el pensar. Precisamente alli donde se
quiebra el discurso que cobija la existencia a la
que, en términos de Heidegger, hemos sido
arrojados. Pero lo implica, hay que decirlo, de
un modo tal que el sujeto siempre podra
sustraerse a él. No hace falta ning(in tipo de
esfuerzo singular o de coraje especial en el
sujeto para hacer eso que se dice “pensar en
la muerte” en el sentido de tener presente que
debemos morir. Una operacion intelectual
simple, ya se dijo, persuade a la inteligencia
de que la muerte es un hecho de la vida que
conviene tener presente. Se sabe que uno
muere. La sustraccion del sujeto al pensar
tiene la forma de una afirmacion sin
aceptacion.

Esta forma de la sustraccion, es decir, de la
afirmacion, es la afirmacién intelectual sobre
la cual reflexiona Jean Hyppolite en su
comentario a la Verneinung de Freud, y que no
es otra cosa que la Aufhebung hegeliana, es
decir, la palabra dialéctica de Hegel
comprendida como negacion de la negacion:
“quiere decir a la vez, negar, suprimir, conservar
y levantar. En la realidad puede ser la Aufhebung
de una piedra, o también la cesacién de mi
suscripcion a un periédico. Freud aqui nos dice:
“la denegacion es una Aufhebung de la
represion, pero no por ello una aceptacion de
lo reprimido™. Siguiendo esta indicacion de
Hyppolite, podriamos preguntar si, entonces,
no estarfa el modelo dialéctico del pensamiento

L LACAN, Jacques. Escritos Il. México: Siglo Veintiuno, 1998, p. 860
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a la altura de la muerte. ¢&No estarfa, ni la
analitica del silogismo, ni la dialéctica, a la
altura de la muerte? O para forzar un poco la
pregunta, éni Aristoteles ni Hegel? O acaso de
este modo, ¢ni sin la contradiccion ni con ella?
¢Pensar la muerte? La logica, la ciencia del
entendimiento, ese admirable instrumento y
canon y referencia insuperable del pensamiento
occidental, de la metafisica, se revela impotente
ante el problema de la aceptacion de la muerte.
Pero avanzamos a grandes saltos sin saber qué
abismos nos aguardan; deliberadamente le
concedemos la mayor importancia a la
aceptacion de la muerte por encima de la
afirmacion intelectual de ella, a la actitud de
esa afirmacion mas que a la afirmacion interna
al enunciado. En seguida asumimos que la
lbgica es el tribunal del pensar sin preocuparnos
por distinguir entre el pensar y, por ejemplo, la
razon o el entendimiento. Finalmente, yendo
asi, con cierta prisa, creemos descubrir la
imposibilidad misma del pensar con respecto a
la muerte como destino del pensamiento
metafisico. El horizonte del pensar se ha
oscurecido delante de nosotros. Ya ni siquiera
sabemos qué tan proxima esta la muerte. Pero
si la nombramos, si nos referimos a ella, si
hablamos de ella, ¢no es la muerte de este
modo, y necesariamente, lo mas proximo?
Aclarar la relacion de la muerte al pensar y
orientarse a través de la pregunta que dice
“épensar la muerte?” exige preguntar, antes
gue nada, por la forma como la muerte viene a
la palabra, es decir, al enunciado en el que ella
aparece, y ademas al discurso, y finalmente al
lenguaje mismo.

El extremo paraddjico de ese advenimiento
manifiesta mas claramente su funcion. Se trata,
no de la presencia, sino de un caso de ausencia,
del olvido de la muerte como palabra y como
fragmento de un nombre propio, en el caso
Signorelli de la psicopatologia freudiana. El

significante en cuestion, el significante
olvidado, Signor (Signor — Herr: amo absoluto),
ligado durante el curso imprevisto de un dialogo
a la muerte como significacion reprimida,
ocasionaba el abandono del interlocutor, del
otro, de la palabra, del discurso y del dialogo.
Reflexionando sobre este episodio, Lacan se
interroga de un modo congruente con nuestro
proposito: “Asi, la muerte nos aporta la cuestion
de lo que niega el discurso, pero también la de
saber si es ella la que introduce en él la
negacion. Pues la negatividad del discurso, en
cuanto hace ser en él lo que no es, nos remite
a la cuestion de saber lo que el no-ser, que se
manifiesta en el orden simbdlico, debe a la
realidad de la muerte."?

La pregunta de Lacan supera el ambito del
significante, del significante de la muerte
ausente en el enunciado, pues la cuestion no
se refiere Unicamente a lo que niega el discurso,
puesto que implica también saber si es ella la
que introduce en el discurso la negacion. No
se trata, pues, Unicamente del significante de
la muerte como lo que niega el discurso y le
retira la palabra al sujeto, sino de la realidad de
la muerte y de lo que a ella le debe el orden
simbdlico en el que se manifiesta el no-ser;
indica, entonces, dos direcciones: la de lo que
niega el discurso, como si dijese la de lo que
no puede decir el decir, los limites de lo decible
y lo pensable, y en otra direccion, la muerte
como la gue introduce la negacion en el
discurso, es decir, el lugar de procedencia de
la simbolizacion. En medio de estas dos
direcciones algo sorprende inmediatamente: que
la negatividad del discurso, su posibilidad de
hacer que lo que no es, sea, se manifieste en
el orden simbolico y sea aquello caracteristico
de la simbolizacion. La pregunta es esta: équeé
le debe a la realidad de la muerte el no-ser que
se manifiesta en el orden simbdlico? O asi, {qué
le debe la negacién a la muerte? O, finalmente

2 LACAN, Jacques. Escritos I. Mexico: Siglo Veintiuno, 1997. R364
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¢cudl es la deuda del pensar con la muerte?
De este modo estamos siendo remitidos a la
cuestion de aquello que a la muerte le es
debido, sin que por el momento podamos
precisar mejor el modo por el cual se contrae
la deuda.

¢De qué modo comprobamos efectivamente esa
deuda con la muerte? Parece que se nos
describen los efectos y no el modo de su
produccion. Entonces podriamos ensayar decirlo
de este modo: lo que gueda excluido, es decir,
lo queda por fuera de las posibilidades del
discurso, lo que no ha llegado a la luz de lo
simbdlico, lo que ha sido rechazado o
expulsado, y que hay que entender estricta-
mente como lo que no constituye ni siquiera lo
reprimido entendido como aquello que se puede
volver a encontrar en la historia del sujeto, eso
seria lo debido a la muerte. Es lo real. "Lo que
no ha llegado a la luz de lo simbdlico aparece
en lo real". Esto seria presumiblemente lo que
se le adeudaria a la realidad de la muerte: lo
real como tributario de la realidad de la muerte.
Esta seria la vertiente de lo que niega el
discurso, un “afuera” de la simbolizacién, que
solo puede ser tratado como un momento mitico,
momento en el que se diferencian el adentro y
el afuera, o, si se quiere, “el sujeto y el objeto”.
Para describir el mecanismo de esa operacion
acaecida en un tiempo mitico Freud recurre al
encuentro de dos fuerzas opuestas gobernadas
por un principio: la fuerza de Eros, la pulsion
erética y la fuerza de Tanatos, la pulsion de
muerte, gobernadas por el principio del placer,
es decir, por la ley que empuja a asimilar,
introducir, introyectar lo que puede ser
placentero para el yo y a expulsar lo
displacentero. Un ligero deslizamiento nos
permite seguir hablando de la muerte, es decir,
allf donde su realidad pueda reconocerse como
la de la pulsion — de muerte. Pero, {qué decir
de la otra vertiente, de la que introduce la

negacion en el discurso? <Qué decir de la
génesis misma de la razon, de la inteligencia,
del pensamiento? ¢Lo que niega el discurso y
lo que en él introduce la negacion son lo
mismo?

La estructuracion intelectual o discursiva en el
mito de la introduccién y de la expulsion en el
orden del discurso exhibe una construccion que
sin ser incoherente, no por ello aclara
suficientemente la realidad de sus implica-
ciones, aquello que las hace ser asi y no de
otro modo, pues queda por saber como opera
la muerte sobre el sujeto en esa constitucion
del adentro y el afuera, de la introduccion y de
la exclusion de lo simbdlico. La muerte nos
aporta la cuestion, dice Lacan, de lo que niega
el discurso y también la de saber si es ella la
que introduce en él la negacion. Hacemos
cuestion de esa cuestion que la muerte nos
aporta, suponemos que juega un papel en el
mito del adentro y del afuera, de la simbolizacion
primordial, de la aceptacion y el rechazo
primordial, pero énos es licito ir mas alla?
Admitir que una operacion especifica de la
muerte llevaria a la exclusion de algo que
constituira lo real es insuficiente. ¢Coémo opera
la muerte en la simbolizacion primordial?
¢Como funciona en ese mito del adentro y el
afuera? A estas preguntas se suman otras en
las que la interrogacién recae, mas que sobre
los efectos de la operacion de la realidad de la
muerte, sobre la muerte como tal realidad,
preguntas sin duda mas cercanas a la que
interroga “‘pensar la muerte?”: épor qué
caminos puede liegar la muerte a convertirse
en una realidad para el sujeto? iqué es la
muerte para el sujeto en ese tiempo mitico de
la simbolizacién?. Si suponemos sin mas la
realidad de la muerte, produciendo efectos de
simbolizacion, es decir, inclusién y exclusion
éno es porque de algun modo ya se la
comprende?, pero entonces, éde donde se
deriva esa comprension, qué la suscita?. Esta

* LACAN, Jacques. Escritos L op. cit. p. 373
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claro que si aqui se trata en alguna medida de
la génesis del pensamiento o de la inteligencia,
no podemos acudir al pensamiento para explicar
una pretendida comprension de la muerte. Ella
debe imponerse como un hecho radical,
produciendo inmediatamente sus efectos y su
reconocimiento, de manera que cosas tales
como el simple “pensar en la muerte” tengan
que venir en un momento posterior.

2. La muerte constituye a este nivel una aporia.
Siendo quien introduciria la negacion en el
discurso, y entendemos la negaciéon como una
operacion de simbolizacion explicitada que
implica la génesis del pensamiento, en cambio
no sabemos como puede operar de ese modo
sobre un sujeto que de ella nada sabe todavia,
y ni siquiera digamos que le teme. En otras
palabras, ¢como puede ejercer una funcién de
estructuracion simbdlica aguello que no puede
simbolizarse todavia? La aporia formulada en
términos de lo anterior y de lo posterior, se
acerca peligrosamente al ya sancionado falso
problema de los origenes. Hyppolite enfatiza el
caracter mitico de esa estructuracion del afuera
y el adentro, el aspecto mitico de la operacion
de la muerte sobre el sujeto en la simbolizacion
primordial. Esta puesto el mito donde algo falta
a la estructuracion discursiva. No hay un antes
ni un después, sblo quizas esa especie de
embudo temporal®* semejante al de la
alucinacion, del cual pasa el sujeto al tiempo
comun sin que pueda dar cuenta de alguna
intervencion propia en ese trance. Pero si de
este modo quiere decir que es la muerte un
mito, &qué sucede, no digamos con LA muerte,
sino con mi propia muerte? Renunciemos por
el momento a una descripcion mas precisa de
ese acontecer primordial, admitiendo que algo
no ha sido resuelto suficientemente.

Si ahora renunciamos a continuar por esta via
es porque hay algo definitivamente enmaranado

en ella. En cambio, un comentario de Lacan®
al caso de “el hombre de los lobos” es la ocasion
para hacer algunas consideraciones que quiza
resulten mas fecundas. Una manera de
interpretarlo es esta: en la sustitucion de una
teorfa por otra como efecto de la comprension
de una nueva realidad, juega un papel decisivo
el modo como esa nueva realidad esté asociada
ala muerte. En el caso del hombre de los lobos
la dificultad de aceptar la realidad genital se
sitia en el punto en que esa nueva realidad
est4 asociada a través de la captacion
imaginaria del traumatismo primordial a la
amenaza de la castracién. Es necesario suponer,
entonces, que sea la castracion la simbolizacion
primordial de la muerte, o el modo primordial
de tener el sujeto una captacion de la muerte.
En este punto muerte y castracion son términos
duales. Entonces, la imposibilidad de aceptar
la muerte operaria como una especie de
obstaculo epistemolégico en el sujeto,
impidiéndole aceptar una realidad que sin
embargo ha podido ser reconocida
intelectualmente.

Como advierte Lacan, en este impasse del
sujeto, a diferencia del caso de olvido de la
muerte, el obstaculo procede de un proceso
que no es el de la represion ni el de la asociacion
del significante a una significacion reprimida,
sino a otro proceso, el proceso propiamente
opuesto al de la inclusién, al de la afirmacion
primordial, y para el cual Freud emplea un
término, Verwerfung, traducido como preclusion
o forclusién, queriendo indicar con él aquello
que ha sido expulsado de la simbolizacion
primordial. Lo expulsado en este caso, no €s,
sin embargo, algo expulsado por la muerte o
por su dual, sino la expulsion del dual mismo,
con lo cual somos enviados nuevamente de
manera intempestiva al polo opuesto de la
cuestion, es decir a la manifestacion de los
efectos de una ausencia. Lo que en este caso

+ fbid, p. 374
5 Ibid, p. 374
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falta no es el significante de la muerte, en su
lugar, lo rechazado es su dual. “La castracion
aqui cercenada por el sujeto de los limites
mismos de lo posible, pero igualmente por ello
sustraida a las posibilidades de la palabra, va a
reaparecer en lo real, erraticamente”®. Es la
castracion misma lo rechazado, es el dual de
la muerte lo que no adviene a la simbolizacién
primordial. La cosa rechaza estd condenada,
sin embargo, a reaparecer. La forma de esa
aparicion es la incongruencia con su satis-
faccion, incongruencia manifiesta en la
alucinacion, por lo cual ha de recaer el trabajo
del pensar sobre el modo en que se efectud
esa captacion imaginaria, trabajo que se ofrece
como una analitica del sentido del traumatismo
primordial como condicion para el acceso a la
realidad. Dicha analitica se enfrentara sin
embargo con el mismo problema, el de levantar
el obstaculo por medio de una reinterpretacion
de la captacion imaginaria del traumatismo
primordial, sin que ello asegure la reintroduccion
de lo que fue expulsado, o la aceptacion de la
nueva realidad, pues como dice Lacan, esta ha
quedado como “letra muerta para su
inconsciente”’.

Esta otra via de aproximacion a la relacioén de
la muerte con el pensar pone de manifiesto
una especie de imposibilidad estructural de
pensar la muerte cuando ha sido excluida de la
simbolizacion primordial y las consecuencias
de esa imposibilidad. Por lo que hay que decir,
que pensar la muerte no es cuestion
exclusivamente de coraje intelectual, si bien
reclama del sujeto, necesariamente, y en caso
de que sea posible, un especial temple de animo.

Resumiendo: Nos hemos propuesto hablar de
la muerte en el sentido de la pregunta, “¢Pensar
la muerte?”, encontrando que de la muerte el
sujeto se sustrae a través de la logica, de la

razon, de la dialéctica. Hemos creido haber
situado un punto del cual no puede nadie
sustraerse por corresponder a la presencia y a
la operacion necesaria de la muerte en el
lenguaje y en la estructuracion del orden
simbdlico. Pero al momento de querer apreciar
méas de cerca cdmo se produce tal
estructuracion hallamos solamente, por asi
decirlo, casos en negativo, en los cuales los
efectos de la muerte son mas bien los de su
ausencia, el olvido y la alucinacion, que nos
han aportado un par dual, la represion de la
muerte para el primero y la forclusion de la
realidad genital (de la castracion) para el
segundo. Hemos referido, ademas, los efectos
de los dos tipos de rechazo del par dual en la
vida humana, en la existencia, en la relacion
del sujeto con el otro. Pero descontando todo
este recorrido, hay la sensacion de que nos
movemos a través de episodios muy contin-
gentes, de casos singulares, en los cuales la
muerte se presenta de un modo tangencial,
excéntrico. En ambos casos, |la muerte nos ha
aportado la cuestion de lo que niega el discurso,
pero de alli a saber si es ella la que introduce
en el discurso la negacion... —eso es solamente
una conjetura. Que en lugar de la muerte
pongamos la pulsiéon (la llamada pulsién de
muerte) como forma primordial del juicio
adverso y por lo tanto, de la negacion en el
discurso, es, hasta el momento la mejor
aproximacion de que disponemos. Notese, sin
embargo, la lejania de tal proximidad: la muerte
como adjetivo, calificando un empuje, una
pulsion, una actitud primordial del sujeto. Nada
sustantivo de la muerte. Tal vez Lacan mismo,
en adelante, no llego a interesarse
suficientemente por este problema. Lo cuestion
aportada por la muerte parece haber
desaparecido tras la cuestion del sexo.

5 Ibid, p. 373
7 Ibid, p. 371
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3. No nos es licito todavia un abandono
semejante . Este modo de interpretar lo que
hemos presentado, seguramente de un modo
vacilante y que deja en su recorrido mas
preguntas de las que resuelve, no hace mas
que agravar el problema planteado al principio,
la cuestion de pensar la propia muerte. Cuestion
que ha de capturar toda nuestra atencion al
restituirle por la via de una analitica
existenciaria, como la desarrolla Heidegger, su
rango de cuestion fundamental de una
existencia auténtica.

El agravamiento concierne a eso que de
imposible nos sale al encuentro en la relacion
con la muerte, su caracter externo, excluido o
excluyente, y su operacion en la estructuracion
discursiva o intelectual del sujeto. No es claro
por ahora si la muerte es necesariamente
exterior al sujeto, es decir, la comprension
habitual segin la cual es un acontecimiento
que pone fin a la existencia y que viene de
afuera. Pero hemos senalado algo asi como lo
que de la estructuracion discursiva del sujeto
es debido a la muerte, o dicho de otro modo, la
forma como esa ausencia adquiere presencia
en la palabra, sus efectos por asi decir. El efecto
que incluye a la muerte. Por ejemplo, el efecto
en el discurso de no poder disponer de un
material significante por estar asociado a la
muerte, como caso de la psicopatologia del
olvido. Pero también la alucinacion
enmudecedora, ese modo erratico e
incongruente de ser tomado el sujeto por o
expulsado en la simbolizacion primordial.

A este nivel, la muerte invoca el silencio, |0
provoca incluso. Y sin embargo, hablamos de
la muerte, tenemos también una certidumbre
de la muerte, pero bajo la condicién de admitir
que en esa certidumbre falta todavia el “ser
cierto”. Lo que Heidegger propone como
condicion de una existencia auténtica implica

sin embargo una conquista del “ser cierto” de
la muerte bajo la forma de un “precursar” o
“anticipar” la muerte como posibilidad mas
auténtica de ese ente que él define en su
existencia precisamente como “poder ser”, el
Dasein.

La muerte, en tanto es siempre una posibilidad,
es la posibilidad mas propia del Dasein, pero
ademés, la posibilidad de la imposibilidad de
toda otra posibilidad, a partir de la cual ese
pensar que tiene la forma del precursar la
muerte constituye una apropiacion total de la
propia existencia. El sentido de esa apropiacion
queda definido asi: “El ponerse, ‘precursando’,
en libertad para la muerte peculiar libera del
‘estado de perdido’ en las posibilidades que se
ofrecen accidentalmente, de tal suerte que hace
comprender y elegir radical y propiamente las
posibilidades facticas que estan antepuestas a
la irrebasable.”™

Una liberacion del “estado de perdido”, o un
modo de sustraerse a la incidencia erratica de
lo real que le hace pareja a la muerte es el
modo provisional como extrae esta indagacion
el sentido de su decir, faltandole notablemente
la direccion. ¢Qué es pues la muerte? Creo
que en eso no habia pensado jamas.

8 HEIDEGGER, Martin. El ser y el tiempo. México: F.C.E., 1986. P288
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H ANS GEORG GADAMER. Elogio de la Teoria.
Barcelona: Peninsula, 1993. 158p (ldeas;23).
ISBN: 84-279-3594-1

Peninsula ya habfa publicado su obra “la Herencia
de Europa” en esta misma coleccion (12).

Gadamer (Marburg, 1.900) es un filésofo de primera
magnitud en el pensamiento mundial contemporaneo.

Heidegger fue su profesor y su mayor influencia. El
trabajo de Gadamer se centra en la hermenéutica
del ser historico y, en especial en sus manifestaciones
en el lenguaje, viendo el “acontecer” de la verdad y
lo que debe hacerse para desvelarlo.

Trabajé el circulo hermenéutico, como realidad
histdrica linglifstica dentro de una tradicion
expresada como lengua. La obra aca resenada (Lob
Der Theorie) es una compilacion de diversos textos
traducidos por Anna Poca y cuyo texto central “Elogio
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de la Teoria” fue un discurso pronunciado en el
XIV congreso de filosofia en Viena de 1.968.
Algunos de los textos: “La Culturay la Palabra”,
“Del Ideal de la Filosofia Practica”, “Buen

Aleman”, “La ldea de la Tolerancia”, “La Fuerza
Expresiva del Lenguaje”.

La formacion (Paideia), la educacion, es central
en la reflexion de Gadamer, quien ve en ella la
gran leccion de la filosofia griega (especifi-
camente platdnica) y de la politica desde Platon
hasta Freud.

Paideia es también pedagogia y camino de
formacioén, iniciacién y maduracién desde la
infancia. En cuanto elogio a la teoria el texto
es “protréptico”, retomando un género de los
dias de Socrates y Platon que se enmarcaba
en la tradicion de elogios ceremoniales y
propaganda a la teoria, a la vida teérica, o de-
dicada al saber puro, a la filosofia y no a la
praxis politica de la vida publica, como se
estilaba para el ciudadano libre en la sociedad
ateniense.

Continuando el texto, la reflexion se da a través
de la ilustracion, el romanticismo, el siglo XIX
burgués, con la magia de la palabra “progreso”
dejando en cierto modo de lado la teoria, pero
en él se perfila la fuerza del arte como liberadora
de una realidad prosaica. En el siglo XX la teoria
se debilito ante la importancia de un investigar
vinculado a fines especificos llevando la teoria
a legitimarse en la praxis misma.

Pasado el siglo XX y ad portas del nuevo se
perdio la fe ciega en el progreso, prosperidad
y/o confort ligados solo a la tecnociencia en un
contexto globalizado y de desigualdad. Aqui
debemos pensar la concepcion de teoria; la
teoria como contemplacion, como fue su sentido
original es mas que ver, es participar, es un
dominio, pero no en el sentido de poder disponer
de algo. En lo humano mas profundo participa
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la teoria. La teoria esta asi en cualquier
instancia en que encontremos lo bello y, no se
agota en el servicio de la praxis, pues segun
Gadamer “es fuerza vital en la que todos los
hombres toman parte” (pag. 40). La vida
humana se satisface sélo con la combinacion
de necesidades y deseos de trabajo y disfrute
de lo bello... y, culmina el autor el texto, con la
vision de Aristoteles que no concedia
preeminencia a la teoria, sino gque pondera la
importancia de ésta y de la praxis articuladas
(ni teoria primero como en el origen, ni praxis
primero como en los siglos XVII, XIX y XX). El
texto concluye con preguntas y una clara
recomendacion de rearticular saber teorico y
practico de la vida. “Toda praxis significa al final
lo que la rebasa” (pag. 43). Recomiendo esta
obra en la cual cada texto es tan valioso como
el comentado.

Nota: La interpretacion de la teoria articulada
e interactuando con la praxis en un nivel
equilibrado que nos presenta Gadamer, tiene
como vimos relacion con Aristételes. En
muchas disciplinas en el mundo contemporaneo
se ha venido abriendo paso este concepto que
corrige y equilibra la vision de una praxis que
desprecia la teoria. La metafisica de Aristoteles
colocod la “Episteme Poietike” precediendo y
guiando la “Teorfa”. Contemplacion y fabrica-
cion, segun esto tienen afinidad interna y se
corrobora en la idea que guia el trabajo artesanal
(modelo imitativo) el cual se supera cuando el
interés pasa al proceso mismo de fabricacion.
La diferencia entre Techney praxis, esta ausente
en el marxismo, y la unidad teoria-praxis,
objetivo-subjetivo, las defendid el marxismo,
leninismo, aun en sus versiones maoistas de
los anos sesenta del siglo XX.

Emilio Cera Sanchez

Profesor Asociado de la Facultad de
Arquitectura

Universidad Nacional de Colombia
Sede Medellin
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WALTER BENJAMIN. lluminaciones .

Madrid : Taurus, 1998. 222p.

( Serie Teorfa y Critica Literaria. “Imaginacion y
Sociedad” )

ISBN: 84-306-0315-8, 222 pags.

Berlinés, 1.892-1.940, Benjamin tiene su
formacion en Friburgo, Berna, Berlin y Paris
donde reside al final y, en Frankfurt con Adorno
y Horkheimer.

Toda su obra se basa en apuntes, perfiles,
intuiciones con fragmentos y textos cortos e
iluminaciones religiosas y profanas, a guisa de
reflexiones sobre arte, textos, ambientes... un
rasgo clave de Benjamin es haberse apartado
del relativismo de Lukacs, y haber defendido la
actividad artistica como anticipacion, como se
daba en algunas vanguardias, sin caer en un
utopismo historico de la estirpe del materialismo
historico.

En el Volumen | de la edicién de Taurus, con
prologo, traduccion y notas de Jesus Aguirre,
se publicaron varios textos de Benjamin:

“Una Imagen de Proust”, “El Surrealismo”,
“Sobre la Situacion Social que el Escritor
Francés Ocupa Actualmente”, “Tres llumina-
ciones sobre Julien Green”, “Posiluminaciones
sobre André Gide”, “El Problema de Sociologfa
del Lenguaje” y “Dos lluminaciones sobre
Kafka".

Segln su amigo Ernst Bloch, Benjamin tenia
una “manera de pensar tipicamente
surrealista”, que atiende lo pasado de moda, lo
marginal y tiene como ellos espiritu de
coleccionista.

Benjamin no es un ensayista, emplea una
narrativa de fragmentos, de procesos de ideas,
comenta, interpreta, realidades... Es interesante

sobre su marxismo y entendimiento de la
relacion teoria-praxis, que se puso a favor de
una praxis y una accion. De los textos del
volumen de lluminaciénes |, comentaré con
mas extension el dedicado al surrealismo,
vanguardia a la cual se aproximé y que veia
como “la ultima instantanea de la inteligencia
Europea”.

En “El Surrealismo” (pag. 42 -62) se mira éste
como iluminacién profana, de inspiracion
materialista y en contra del catolicismo que se
origina en Rimbaud, Lautréamont, Apollinaire...

El Surrealismo segln Benjamin (pag 57) manejo
un concepto de libertad radical que no se veia
en Europa desde Bakunin, liquidando los ideales
moralistas liberal y humanista de libertad. Ya
que segln ellos “ésta se compra con miles de
sacrificios durisimos y se ha de disfrutar
mientras dure...”.

La liberacién de la humanidad, en todos los
aspectos era segun el Surrealismo lo Unico que
merecia ser senvido. El Surrealismo se familiarizo
con la crisis de la inteligencia de su época y
con el concepto humanista de libertad
confinado entre anarquismo y comunismo.

El Surrealismo se politiza y la dialectica de su
evolucién se da por la enemistad que la
burguesia tuvo con relacién a las demos-
traciones radicales de libertad del espiritu, lo
cual conduce al Surrealismo de su inicial
actitud contemplativa a una extrema oposicion
revolucionaria. El Surrealismo segin Benjamin,
se vio asi empujado hacia la izquierda.

Las iluminaciones profanas, materialistas en
escritos como “Paysan de Paris”, de Aragon o
“Nadja” de Breton, conllevan la ciudad y a Paris
como la ciudad: El Boulevard Bon Nouvelle, la
adivina de Rue des Usines, que le dice a Paul
Eluard lo poco que puede esperar de Nadja y,

I
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como repite Benjamin (pag. 46), “El Surrea-
lismo recorre por tejados, pararrayos, goteras,
barandas, veletas, artesonados”, escalando
fachadas apoyandose en los ornamentos y se
arrima al humedo cuarto de atras espiritista.
El relato de Breton valora mas las cosas cercanas
a Nadja, que ella misma: construcciones de
Hierro, edificios, fabricas, objetos en desuso,
mundo de cosas anacronicas, miseria social y
arquitectonica... viajes en trenes viejos en los
barrios proletarios, vistos a través de ventanas
mojadas por la lluvia... es un mundo dominado
por cosas... “Abrios tumbas, vosotros, muertos
de las pinacotecas, cadaveres de detras de los
biombos, en los palacios, en los castillos, en
los monasterios; aquf esta el fabuloso portero,
que tiene en las manos un manojo de llaves de
todos los tiempos que sabe como hay que
escaparse de los mas encubiertos castillos...”.
Paris es el centro de este mundo de objetos:
Place Maubert... El Paris de los carrefours,
con senales espectrales de trafico, es el espacio
del que da noticia la lirica surrealista...

Benjamin en sus otros textos como “passages”
y calles de direccion Unica, avanza en la tipica
manera surrealista de pensar. Este texto
incorpora al final su reflexion sobre Kafka, a
modo de iluminaciones. Benjamin ve a Kafka
emparentado con Klee, por vivir un mundo
complementario y tener ambos obras aisladas.
Kafka maneja, segun Benjamin, singularidades
precisas, signos dislocaciones que no logran
ensamblar, que siempre dan indicios de cosas
diferentes a las descritas. Maneja un detallismo
curioso en su narracion plagada de fragmentos.
En una narracion titulada la Muralla China se
desarrolla un texto del cual cito un fragmento:
“Jamas llegara mas alla; y si lo lograse, nada
se ganara con ello; tendria entonces que
habérselas con los patios; y tras los patios el
segundo palacio que los abarca y otra vez
escaleras y patios; y otra vez un palacio; y asi
durante milenios; y si por fin se descolgase por
la puerta mas externa (cosa que nunca, nunca
sucedera), se encontraria en primer lugar con
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la ciudad residencial, el centro del mundo,
levantado muy alto sobre el suelo. Nadie en
absoluto la atravesara con el mensaje de un
muerto. Tu en cambio te sientas junto a tu
ventana y suenas con él cuando la tarde
llega”... Kafka mismo se describe aqui: Kes la
inicial del protagonista del castillo. El proceso
contra Joseph K se da en patios traseros, salas
de espera para que, por ser sitios no usuales,
se facilite el extravio del acusado. Los techos
de sus espacios son siempre bajos; pesan y
oprimen al punto de tener que utilizarse
almohadas para apoyar en ellos la cabeza como
capiteles... Todo bajo su descripcion termina
dislocado. Los textos de Walter Benjamin han
venido ganando importancia ante la critica desde
su muerte en Septiembre de 1.940,
suiciddndose en Port Bou. Sus iluminaciones
también fueron las de un Judio Aleman, con su
propio lado teolégico. Texto digno de leer este
de “Imaginacion y sociedad” asi como los otros
tres de Taurus (I, Poesfa y Capitalismo llI,
Tentativas sobre Brecht, 1V), Para una critica
de la violencia y otros ensayos, que en su
conjunto presentan una buena muestra del
pensamiento escrito del “Ultimo intelectual™
Walter Benjamin.

Emilio Cera Sanchez

Profesor Asociado de la Facultad de
Arquitectura

Universidad Nacional de Colombia
Sede Medellin

EZIO MANZINI. Artefactos : Hacia una nueva
ecologia del ambiente artificial. 1 reed.
Madrid: Celeste. 1.992. 206p.

ISBN: 84-87553-*24-9

Manzini es arquitecto e ingeniero, profesor del
Politécnico de Milan y dirige la division de diseno
de la Domus Academy de Posgrados
Internacionales. .
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Sus textos “artefactos” y “la materia de la
invencion” (1.986) han sido premiados y
traducidos a varios idiomas. Eltemaambiental,
es con la ecologia del ambiente artificial, su
Gltimo campo de investigacion.

Decir Artificial, ha tenido una connotacion
negativa en nuestra cultura, por remitirse a la
idea de algo falso o sucedaneo de algo verdadero
en su calidad. Artificial sin embargo en términos
estrictos es lo que ha sido producido por el
hombre, lo que se origina en toda actividad
técnica dirigida por la cultura y no por la
biologia.

Lo artificial y lo humanizado son asi sinénimos.
Lo artificial es humano y es lo natural en el
hombre. Un artefacto en su mejor acepcion
seria todo objeto hecho con arte, producido con
atencion al detalle, con amor, con ingenio v,
atendiendo al usuario, al ambiente vy,
probablemente a su relaciones. Los artefactos
asi concebidos son la mejor muestra de la
creatividad y sabiduria humanas.

El ambiente artificial en que habitamos, realidad
cada vez mas proyectada y producida por el
hombre, se ha venido admitiendo como
“segunda naturaleza” en la cual la materia
manipulada y la informacién alcanzan niveles
nunca antes sofiados. El texto se dirige a
jovenes disenhadores y administradores
industriales para intentar ampliar campos de
aplicacién para ambos y para cualificar la cultura
del proyecto hacia formas no contaminantes ni
fisicamente ni en su significado. El subtitulo
sugiere una linea a seguir en lo ambiental
organizando experiencias dispersas y apunta a
que el publico en general pueda interpretar y
conocer mejor el ambiente en que vivimos.

Producir un ambiente con mayor calidad supone
también ser méas respetuosos con el sustrato
natural que lo posibilita.

El libro se ordena en tres partes: en la primera
se da una lectura e interpretacion del ambiente
artificial con propuestas a la cultura del proyecto
y a la industrial en su segunda parte,
presentando temas novedosos y problematicos
en su tercera parte. La estructura sin embargo
no es lineal, lo que permite acceder a los temas
en cualquier orden.

El contenido es una tematica de actualidad y
gue se perfila clave para el presente siglo, en
el cual se dara la segunda fase de la cuestién
ambiental, menos ingenua y comprometiendo
produccion consumo, con mas respeto a la
naturaleza y libertad de eleccion para las futuras
generaciones.

Resumen esta segunda fase, conceptos como
mundo posible y desarrollo sostenible. El texto
propone también temas de reflexion importantes
para ver los artefactos y su relacion con el
ambiente: la cultura de reproducir y la del
cuidado por las cosas.

Hacer, reutilizar, regenerar, concibiendo
artefactos que pasen de una vida a otra y pasar
del mundo de lo deshechable a uno de una
relacion de calidad maxima con las cosas, de
prestarles a los objetos mas atencion.

En sintesis es una buena lectura que nos invita
a imaginar el vivir en un mundo de objetos
bellos y Utiles, que duren y tengan vida propia,
gue nos presten servicio y nos exijan cuidado.
Nos invita a cuidar sobre todo nuestro objeto
mayor y méas preciado, el planeta tierra.

Emilio Cera Sanchez

Profesor Asociado de la Facultad de
Arquitectura

Universidad Nacional de Colombia
Sede Medellin
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AIDA MARTINEZ CARRENO. La Guerra de los
Mil Dias. Testimonios de sus protagonistas.
Editorial Planeta. Santafé de Bogota. 1999.
223 paginas.

Asi la llaman los radicales que de generacion
en generacion la cuentan en sus hogares y en
sus coloquios universitarios. En la tradicion oral
es el orgullo del derrotado pero no del vencido,
porque tiene la razon de la causa. Con ella se
cerrd el siglo XIX y comenzo el siglo XX. Cuando
le oi al Rector Fernando Hinestroza por primera
vez la denominacion de guerra larga y no de
guerra de los mil dias, entendi que lo primero
apelaba a un tiempo histérico y lo segundo,
mas comun, era mas bien un tiempo
cronolégico. Debemos reestablecer este
nombre: La Guerra Larga.

La historiadora Aida Martinez nos recuerda el
lema de los revolucionarios liberales: Ser libres
0 morir. Todo un asunto de dignidad.
Acompanado del propdsito de una Republica
Democratica que emancipara a Colombia del
autoritarismo de la Constitucion del 86, y del
clericalismo del Concordato de 1887. De verdad
una guerra justa por parte de los excluidos.

El libro de Aida Martinez es una espléndida
contribucién en el centenario de su realizacion,
gue son tres anos. Es una historia con otra
documentacion: la del diario intimo, la de los
textos informales, los documentos personales,
lo no oficial. La de otras visiones, la de los
testigos menores, la de los silenciados. Aqui
esta la musica y el mercado, la vida cotidiana
con sus costumbres, los imaginarios de las
gentes. El odio y la exclusion como decisivos
en la causa y desarrollo de la guerra. Las mujeres
y su papel social y militar.

La historiadora teje desde distintas vertientes
su relato. Si la revolucién tiene epicentro en
Santander, se extiende a gran parte del pais y
se develan las dindmicas internas y los
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alcances de los triunfos y derrotas. Aqui hay
reconocimiento a la grandeza de Uribe Uribe,
Herrera, Justo Duran y otros, pero no hay
apologia. Al contrario se senalan sus vanidades
y enfrentamientos. Se critica en este pérrafo
toda la eficacia de la revolucion liberal: “Un
gobierno débil buscando sostenerse con decretos
intimidatorios, un presidente manipulado por
sus inmediatos, una situacion econdmica
desastrosa encubierta con emisiones de billetes
sin ningun respaldo, frentes de batalla en
diversos puntos del pais y un general asaltado
por dudas e inseguridades, fueron las ventajas
que la revolucion liberal dejo escapar perdiendo
una a una sus mejores oportunidades”.

Una apuesta investigativa cuya escritura logra
darnos otra lectura de la guerra larga, donde la
cronica histdrica alcanza lograda expresion por
su caracter de sintesis, explicacion y anécdota.
Una forma eficaz y valida de escribir la historia.
Para leer, estudiar y comparar.

Sobre las lecciones de la historia — quien no la
conoce esta condenado a repetirla — ha podido
escribir Aida Martinez, a proposito de su libro
“Muchas veces he reflexionado sobre el absurdo
de escribir sobre una guerra cuando se vive
otra... ¢De qué vale la tarea del historiador y
su pretension de conocer el pasado, cuando
no puede entender el presente? Tan solo para
constatar que cien anos después subsisten
cegueras, intransigencias y sectarismos y que
la peor opcion para llegar a la paz, es la guerra”.

Y en esta reflexion esta la incitacion a leer este
relato histérico, cuya actualidad es obvia por
partida doble para comprender el pasado y
también el presente.

Ricardo Sanchez
Universidad Nacional de Colombia _
Santafé de Bogota



universida naclonai ge colemila | se0e medellin

NICHOLAS GUILD. ElI Macedonio. Editorial
Planeta S.A. Barcelona, Espana. 1998.

Se trata de una muy interesante novela historica
en la cual el autor conjuga sabiamente sus
extraordinarias dotes de escritor de cuentos de
suspenso con su amplia cultura adquirida en
la Universidad de Berkeley (California).

Es un relato detallado de la vida de Filipo de
Macedonia, de su aprendizaje en las artes
biblicas, de sus notables dotes de astucia y de
su tortuoso camino hacia el trono del reino.
Alli naceré su hijo Alejandro Magno quien
edificara, en pocos afos, el mas grande imperio
anterior al surgimiento de Roma como potencia
politica y militar.

Una novela de lectura agradable en la cual la
cuidadosa reconstruccion de los hechos
historicos se enlaza perfectamente con las
descripciones de la vida cotidiana y de las
rusticas costumbres del pueblo macedonio.

Walter Sorge Z.

Profesor Titular

Universidad Nacional de Colombia, Sede
Medellin.

CLAUDIO MAGRIS. Microcosmos. Editorial
Anagrama.

Elegia del Mundo Menor

Al terminar de leer este hermoso libro
necesariamente he recordado a Azorin y obras
claves como “Castilla” y “Los Pueblos”. Magris
con “Microcosmos” ha venido a recordar el
alcance de su magisterio. La perspectiva del
mundo desde su trastienda, lugares olvidados,
gentes olvidadas, vistos no con los ojos neutros
de un turista sino abiertamente haciendo suyo
este deleznable &mbito de vida provinciana,

vidas de oscuros y melancélicos poetas, de
cansinos historiadores, de silenciosos héroes
del trabajo cotidiano gracias a los cuales una
geografia adquiere repentinamente un hondo
significado humano.

¢No es este, entre otras cosas, €l alcance ético
que Braudel concedid a “la petite histoire™?
Otra cosa es que aqui la hayamos confundido
con una suma de anécdotas sin sentido alguno.
El relativo fracaso de “Otro mar” radicé en ser
un intento de novela convencional mientras que
aqui esa limitacion del género se ha dejado a
un lado y si finalmente el jurado del premio
“Strega” le ha sido concedido por una “novela”
hay que agradecerlo porque suponemos que fue
una estrategia para reconocer un texto cuya
importancia esta fuera de duda.

Si “El Danubio” fue una leccién de inteligencia
rescatando igualmente una geografia y
concediéndole a ésta la dimensién perturbadora
de una pregunta, la de la Mitteleeuropa pobre,
aparentemente insignificante frente a la cultura
de Occidente y sin embrago viva, presente a
través de la obra de grandes poetas y narradores
que jamas serén traducidos, si en estas gentes
humildes se encuentra el tesoro de otra palabra
incontaminada, aqui Magris al conceder
identidad a su galeria de pequenos personajes,
Timmel, Voghera, Domenico Scandella, el
Menochio, Esperia, Biagio Marin, etc., rescata
el valor de nombrar.

Personajes asociados perentoriamente a
nombres de arboles, tamarises, olivos, cerezos,
vinos, encinas oscuras y tremolantes, radas
cegadas por el sol, piedras de iglesias donde el
palimpsesto se adentra en la profundidad de
los siglos y nos descubre el misterio de una
receta local, la grandeza de un anonimo pastor.
La belleza de la prosa, como en Azorin, no nace
de un estilo abstracto sino de la capacidad de
adentrarse en estas realidades huidizas, fugaces
para fijarlas para siempre en la memoria de los
dias. Un texto abierta y licidamente en contra
de la literatura basura que no termina de
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asfixiarnos, una leccion de inteligencia donde
se demuestra que la prosa si piensa, que la
palabra si tiene como literatura, una tarea moral
frente al mundo y a las formas de vida donde
ésta, y el escribir, guardan aln un significado.

Dario Ruiz Gomez

Profesor Emérito

Universidad Nacional de Colombia, Sede
Medellin

MAX BEERBOHM. EIl Hipécrita Feliz. Editorial
Norma. 1999.

El Arte de la Ironia

En 1956 decia P Toynbee que era ya imposible
en Inglaterra escribir un libro a la manera
exquisita de Marx Beerbohm pues no existia un
publico que cultivara la conversacion ingeniosa
y brillante. De ahf el aserto de Mario Paz acerca
de él, ya que “crecido en el clima de las
deliciosas caligrafias de Beardsley supo beber
las puras linfas de la poesia de Pope y “cre6 en
una prosa extremadamente fina y pulida la
ultima féte galante del ensayismo inglés”.
Caricaturista notable, refing, hizo valer a través
de esta finesse su repudio a lo convencional, a
la mediania inglesa.

O sea que llevé hasta las Uultimas
consecuencias la estética del dandismo,
estética que hoy con el tiempo y la distancia
que éste suele establecer sobre los hechos y
sobre todo las palabras nos da la vision de seres
comprometidos mas con la idea fija y hasta
estereotipada de supuestas etiquetas a través
de cuyo cabal cumplimiento se establecia la
diferencia frente al horror del pequeno burgués,
que con una verdad vital a defender tal como si
sucedi6 con el desgraciado de Oscar Wilde.
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Y ha aparecido la palabra ingenio la cual nos
ayuda a entender las limitaciones de estos
talentos menores cuyo papel en la cultura es
importante hasta que desaparecen inesperada-
mente los sucesos que fundamentaron tanto
su ironia como su spleen. Su libro sobre el
maquillaje es en este sentido todo un principio
doctrinal lleno de desparpajo, de insolencia,
pero que carece de las auténticas justificaciones
de lo que debe ser el maquillaje — recordemos
a Baudrillard- como necesidad humana del
artificio, de la seduccion mediante una dosis
de irrealidad.

Su cuento “Enoch Soames” es una rutilante
obra maestra dentro de un género que conto
en su momento en Inglaterra con pequenos
maestros de historias de fantasmas y que Javier
Marias recopild en un libro admirable: “Cuentos
Unicos”. La discusion sobre el arte y la vida,
sobre los azares del establishment literario, une
al esteticismo de Des Esseintes el clima de
terror de un Barbey D’Aureville.

Sus articulos, punzantes, hirientes, son —como
recuerda el mismo Praz — una critica irénica,
pero que llevan el sello de una profunda
reverencia. Se burla de Walter Pater,
aparentemente, pero de donde sino de éste le
viene la pasion por la belleza y la finura del
estilo? Bienvenido entonces este hermoso libro
que, deliciosamente traducido por Carlos José
Restrepo, nos trae en estos dias aciagos la
presencia de lo que significa en una literatura
el rigor de un ingenio menor o sea de aquel
que sabe ver las cosas y las costumbres a traves
de una luz en fuga. De ahi lo de decadente.

Dario Ruiz Gomez

Profesor Emérito

Universidad Nacional de Colombia, Sede
Medellin



Obra: “Ciudad”.
Fragmento.

Medeliin.

Dimensiones: 10 m x 10 m
Grupe Grafito. 1998-2000
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Recomendaciones a los autores

. El trabajo debe ser inédito y cuando se trate de una traduccion o de material protegido por
propiedad intelectual, debera contar con las debidas autorizaciones.

. La extension maxima de cada articulo debe ser 25 paginas a doble espacio y tamano carta.

. El autor debe elaborar sus trabajos en Word y remitirlo en disquete anexando dos impresiones o
enviarlos al E- mail: dcultura@perseus.unalmed.edu.co

. Se aceptaréan articulos en idiomas diferentes al espanol, pero la version definitiva saldra en este
idioma mediante traduccion autorizada por los autores.

. Debe incluir una pagina con el titulo completo del articulo, hoja de vida del autor y su direccion,
teléfono, fax y E- mail.

. Si el texto incluye fotografias, se recomienda su presentacion en papel mate, con buen contraste,
en disquete (en el tamafio en que aparecera la imagen y su formato debe ser JEPG, TIFF 6 PSD
y a una resolucion de 266 pixels o superior) o en Zip de 100 o 250 megas.

. La Revista no devuelve los materiales sometidos a su consideracion y se reserva el derecho de
publicarlos.

. Los articulos se deben enviar a la siguiente direccion: Universidad Nacional de Colombia, Sede
Medellin, Oficina de Divulgacion Cultural, carrera 64 con calle 65, A.A. 568, ¢ al E — mail:
dcultura@perseus.unalmed.edu.co.



Obra: “Cortes”.
Fragmento.

Avenida Bolivar, Medellin
Dimensiones: 15 m x 7 m
Grupo Grafito. 1998
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