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“...Si es un escandalo el trueno
del rayo que estalla puro,
Unicamente aseguro

por lo que ahora evidencio,

que también puede el silencio
ser el estruendo mas duro".

Manuel Mejia Vallejo

Nuevamente entregamos a la luz publica el producto del trabajo compro-
metido de la Revista de Extension Cultural de la Universidad Nacional de Colom-
bia, Sede Medellin. Hoy, ese “nuevamente” requiere precisiones: cada titulo, sig-
nifica la continuacion de un proceso arduo que mantiene la vida de un proyecto
editorial; en otro sentido, en su afan de dotarse permanentemente de vida, nos
pone a girar en torno a la capacidad de hacerse nuevo en cada nimero.

Entregamos un conjunto de articulos que recogen las reflexiones mas di-
versas de academicos de la region, muchos de ellos profesores de nuestra Se-
de y que giran alrededor de un amplio espectro de intereses, los cuales repre-
sentan la rigueza inmensa que constituye el mundo del saber y la cultura.

Decir hoy que haya un titulo mas pertinente que otro es complejo pues,
cuando la logica se impulsa por predefiniciones de valores o por un estableci-
miento anticipado de lo prioritario, se cae en el riesgo de omitir aportes esen-
ciales que permitan comprender las diversidades en los discursos del mundo
intelectual o concreto. Corresponde pues a cada conjunto de lectores y de cole-
gas, individual o colectivamente, comprender las diferentes dimensiones y, des-
de su propia vibracion y vision, identificar sus pertinencias y responder compro-
metidamente a estos aportes.

Rescatamos en esta edicion valores invaluables de nuestra historia litera-
ria expresados en Carlos Malaquita (Tomas Carrasquilla) y en el Maestro Manuel
Mejia Vallejo; pasamos por la reflexion historica sobre la ciencia, a la luz del Sa-
bio Caldas, sobre la literatura, a través del mismo Carrasquilla, e incorporamos
el analisis editorial, a propdsito de la experiencia de El Montanés; acudimos a la
reflexion sobre la critica del arte, la pedagogia y la memoria; abrimos el espacio a
miradas integrales desde lo individual y lo colectivo en torno al asunto del mo-
rar, ...del habitar; entramos a mirar la economia a proposito de la ciencia y la
tecnologia; encontramos pertinente establecer vinculos entre arte y filosofia a tra-
vés de Platon y lo contemporaneo; y recuperamos dimensiones humanas, como
la feminidad, que desde el inicio de la existencia portan interrogantes que re-
quieren miradas renovadas, entre la premodernidad, la modernidad y la posmo-
dernidad que suceden simultdneamente. Todos estos articulos estan hermosa-
mente ilustrados especialmente para la revista por artistas, la mayoria vinculados
a nuestra Carrera de Artes.

La caratula es una obra titulada “Maiz Montana™ de Carlos Uribe, estudian-
te de Historia de la Universidad, joven artista muy reconocido en el ambito nacio-
nal y quien también ha expuesto en el exterior.



Particular reconocimiento se hace a Manuel Mejia Vallejo, para lo cual re-
tomamos en lo intangible, en el susurro imaginado, en la levedad del aire que se
dota de fuerza, algunas de sus mas significativas creaciones de "“El Viento lo
Dijo", que nos llevan a reconocer a la vez el peso de lo afectivo, del dolor, de
la soledad, del ser...

Para la Universidad, Manuel significa un ser empecinado en abrirle paso
—dentro de la diversidad de concepciones sobre la cultura— a la sensibilidad,
a las humanidades y al conocimiento literario, en un contexto académico (en
ocasiones inclusive complejamente academicista), en medio de un periodo donde
dominaban dos corrientes: la intencion por poner a prueba paradigmas politicos
bastante totalitaristas y la arremetida y el fortalecimiento simbolico y activo de un
pensamiento positivista, tecnocratico y materialista. Es del caso destacar ahora
sus aportes, lo cual ya nuestra Universidad hizo cuando, después de libradas sus
batallas, le confirio el titulo de Doctor Honoris Causa, para explicitar el reconoci-
miento por su labor en la Facultad de Ciencias Humanas, e intrauniversitaria, por
su gran aporte al desarrollo de las letras en el pais y en el continente.

El, conjuntamente con otros autores, configura la demostracion de una li-
teratura latinoamericana posible, con protagonismo mundial, fuertemente arraiga-
da en lo que somos: sociedad en permanente capacidad de autocrearse desde
unos origenes culturales inmensamente ricos. Tales responsabilidades colectivas
y el afan de difundir la cultura de la escritura literaria dan lugar a la propues-
ta de talleres de escritores en nuestra region, de los cuales Manuel ha sido uno
de sus mas persistentes impulsores, dentro de la Biblioteca Publica Piloto de Me-
dellin, en una red de lo que suelo denominar entidades “‘complices” frente a re-
tos culturales de nuestra ciudad. De tal cultura hace parte el trabajo del Taller
de Literatura Antioquefia dirigido por Jorge Alberto Naranjo, profesor de la Uni-
versidad, de donde surgen precisamente los escritos que aqui se publican sobre
Tomas Carrasquilla y EI Montanés.

Las ilustraciones del articulo de Manuel son obras de Luis Fernando Pe-
laez, que casan perfectamente con su trabajo, por la enorme cercania que
ellos tienen y por los significados que los dos manejan, frente a algo que bien
podria decir el viento: éstos logran reforzar aquella sensacion de la existencia
del individuo frente a un espacio por reconocer, por dotarlo de sentido, por ocu-
par. Aquello que he logrado imaginar en una nueva palabra que propongo a nues-
tro idioma, que denomino invisilente: como espacio de posibilidades. .. espa-
cio en el cual todo sonido, todo contenido, toda imagen son posibles de ser crea-

dos. Todo estaria alli permitido como un manojo de opciones creables desde ca-
da ser.

" ... si morir es natural,
sélo la vida es milagro'.
Manuel Mejia Vallejo
Maria Clara Echeverria Ramirez
Vicerrectora



EL VIENTO LO DIJO

SELECCION DE POEMAS

PRESENTACION

“Uno esta con sus presencias”, podria decir-
se parafraseando a Manuel Mejia Vallejo, quien ha
estado presente en esta publicacion desde sus
inicios. Presente con su maravillosa escritura, con
su vigorosa palabra, con la riqueza de su espiritu,
con su certera orientacion, con su estimulo gene-
roso.

La Revista estd también presente ahora con
el compaiiero, con el amigo, con el contertulio,
con el maestro: muchisimo nos ha dado y ense-
fiado Manuel a través de su fructifera vida.

Hoy estamoes mds que nunca con él, porque
lo queremos, porque lo necesitamos. Por ello re-
producimos una seleccién de sus textos poéticos.
Es maravilloso que podamos sentir a través del
espacio y el tiempo, al escritor presente por la
escritura. AGn mads lo serd ver que Manuel vuelve
a inventar las palabras.

Hemos escogido para esta publicacién una
seleccién de su poesia, quizda menos difundida que
su narrativa, pero no por ello menos valiosa. La
poesia de Manuel estd escrita dentro de la tradi-
cién mas hermosa de la clasica poesia espafiola.
A la vez, su escritura esta arraigada profundamen-
te en lo regional. Ella nos conduce por las hondu-
ras del sentido de lo humano, de lo demasiado hu-
mano: memoria-olvido, amor-desilusion, alegria-
dolor, compaiiia-soledad, palabra-silencio, vida-
muerte: es decir vida en su totalidad, vida sin
trampas, vida vivida intensamente sin débiles con-
cesiones,

Deseamos, que pronto esté Manuel de nuevo
sentado con nosotros entregdndose con su pala-
bra, que es presencia, ensefianza, deleite y com-
pafiia para tantos de sus amigos y lectores en su
universidad, en su ciudad, en su regién, en su pais,
en lejanos rincones de su América bienamada y
bien cantada.

El mundo no ha terminado
aunque me vuelva la cara.
Pero si se terminara,

Jquién me quita lo bailado?
Haber sufrido y gozado

es la llama y es la mecha.

Si la cosa ya estd hecha

y me colocan el marco,
preguntaria si el arco

no es mas veloz que la flecha.



Asoman por los espejos
fantasmas desvanecidos
de rostros y tiempos idos

que andan cerca y andan lejos.

Con sus trampas y manejos
los anos van acabando
todo lo que estdn tocando
en su paso irremediable,
hasta el rostro innumerable

de quienes van regresando.

manuel mejia vallejo

Tal vez caimos de un suefio
mal sonado y peor vivido,
y solamente el olvido

se acordard de su dueno.
Tal vez vivir es pequeno
encuentro de otro dolor

con sombras en derredor
donde nadie entra ni sale,
porque la vida equivale

a un sueno sin sonador.

Vigjaré ya sin pensar

si hay salida o hay llegada,
porque la suerte estd echada
para salir o llegar.

Sélo habrd con qué cantar
el barro que me elimina
cuando el dnimo se empina
para ver la oscuridad:

estard la eternidad

al cruzar la ultima esquina.



Aun recuerda mi guitarra

las canciones de otros dias,
cuando tras las melodias

iba el corazén de farra.

Si hoy por hoy no se desgarra
cuando la noche la llena,

NO es que aparezca serena
sino que al fin aprendio

a esconder, como hago yo,
bajo el silencio la pena.

Tendré una cancién tardia
para este amor de retardo,

y el pensamiento que guardo
de otro amor en contravia.

Ni la confianza confia

ni la fe cree en la fe,

pero este amor, ya lo sé,
encontrard su manera

de ser amor en la espera

o esperar lo que ya fue.

Oyendo viejas canciones
entretengo mi letargo.

El vigje fue ruin y amargo
y tiene un fin sin razones.
Moriran todos los sones
para buscar en la esfera

la cancién que nadie oyera
de la pasién abolida:

al fin y al cabo la vida

es una sala de espera.



Llovian cielos nubados
por las selvas del Chocé;
llovia tanto, que yo

tuve los ojos mojados.

En esos tiempos llorados
nunca de llanto se hablaba
aunque la pena sobraba
con tan humedo rigor,

que no sabia el amor

si llovia o si lloraba.

Gracias, mujer, por quererme

y por dejar que te quiera;
gracias por la primavera
que tu amor vino a traerme.
Cuando el corazén enferme
de nuevo amor distraido,
comprobard mi latido

que tuiste sola el amor,

y que todo mi dolor
renacerd con tu olvido.

Vendrdas un dia a mi casa

de vino y pan en la mesa,

y otra forma de tristeza

que ni el olvido acompasa.

El tiempo que todo arrasa
dice la sola palabra

que contra el tiempo me labra
este afdn de no andar muerto.
Si mafana estoy despierto
diré a mi puerta que te abra.

Hasta el cielo estaba triste
la tarde de tu partida;
hasta en el agua llovida
comprobé cudanto te fuiste.
Si algun dia me trgjiste

la ternura y la cancién,

en esta nueva evasion
hay algo que no resisto:

si los ojos no lo han visto
se lo sabe el corazoén.
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Arbolito pasdajero,

tu sombra hermana me diste
en lo alegre y en lo triste,
arbolito companero.

Nunca quise ser primero

en contemplar la congoja
que cada invierno despoja
tu flor y tu claridad,

pero toda tu verdad

la he llorado hoja tras hoig.

Tengo el poema cansado
de soportar las esperas;
tengo oscuras las ojeras

de sofiar lo inesperado.
Tengo el corazén hastiado
de sondear sangre amarga;
tengo la pena tan larga

que si la tiendo en el mar,
no podrian soportar

los peces tan dura carga:
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Llueve el olvido en mi casa
con su llovizna de invierno;
llueven su fantasma eterno
tiempos que el amor arrasa.
Ya el corazén no me abrasa
por mas que el dolor atiza.
Llueve su soplo la brisa

que tristea un nombre ausente.
Llueve el olvido inclemente
sobre mi nombre en ceniza.
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Luna amarilla, partida El alma tiene colmillos

en tu mitad desolada, de lobos ensangrentados,
jcomo vuelve la mirada tiene heridos los costados
cansada en tu luz heridal por siete negros cuchillos.
Fatiga inutil de vida Entre rojos y amarillos

que compartimos los dos se debaten sus congojas

en este silencio atroz en la pena que me arrojas;
sin Dios que ayude a buscarte: y aunque parten su cancion,
no encontré en ninguna parte duele mas al corazon

ser mas cansado que Dios. la caida de las hojas.
Estrella de luces juntas Ya me voy, luna menguante,
sobre e{l viento de verano, mads cansado que alma en pena
me estds hiriendo en tu vano si hasta la sombra se llena
resplandor de s.*-.:iete puntas. de mi olvido trashumante.
Estrellcr_ que asi conjuntas Ya me voy, camino errante,
oro y trigo de otras horas; sobre mis pasos cansados
estrella fiel que laboras buscando rostros dejados
pacientemente el olvido por el amor y el olvido,

para el recuerdo aterido sin entender que se han ido

del amor que en tu luz lloras. hasta los rastros marcados.
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Todos me dicen que viva
de esta o de otra manera,
todos me dicen que muera
hacia abajo o hacia arriba.
Todos dicen en qué estriba
la brega que yo asumi
desde el dia en que naci
para jugarme del todo.
Dejen que viva a mi modo,
nadie morird por mi.

Mafana andard mi ausencia
por los patios, sin palabra,
puscando la puerta que abra
los aires de mi querencia.

No habré temor ni presencia
ni rumores escondidos

fras unos rastros huidos,

sino una vasta mirada
todavia enamorada

sobre los pasos perdidos.

El amor se hace recuerdo

de lo que amé sin sentido;

mi vida es ya lo vivido,

mi ganancia lo que pierdo.

Sin embargo estoy de acuerdo
con la muerte en su reclamo:
si el amor que siempre llamo
trae son de despedida,

esta la canciéon vertida

sobre lo que amé y lo que amo.




alberto gonzélez r.

EN TORNO A LA CRITICA DE ARTE

1. INTRODUCCION

Hace casi sesenta anos escribia Lionello
Venturi en su "Historia de la critica de Arte": 11,

“Si se tiene en cuenta los progresos realiza-
dos por la historia del arte en los dltimos afios
uno no puede hacer otra cosa que maravillarse y
regocijarse por sus prodigiosos resultados. El
gran nimero de monografias de artistas y monu-
mentos, las historias generales del arte, o las
dedicadas a naciones, épocas o tipos de arte en
particular, los tratados de iconografia y técnica,
las publicaciones de documentos, los catédlogos
de museos y colecciones, las revistas técnicas
para entendidos o culturales para el publico en
general, y por dltimo sobre todo, las reproduccio-
nes de las obras de arte de todos los tiempos y
paises, todo ello constituye una monumental ma-
sa de material de estudio... Si después de haber
admirado el trabajo de publicacion de los mate-
riales artisticos y documentales, queremos pa-
sar revista a las ideas que sirven de guia a la his-
toria del arte actual, de los valores espirituales
gue éste representa y de las relaciones que man-
tiene con la filosofia, la historia y la literatura,

observamos que no existe unidad y el caos rei-
na... ;De ddnde proviene esta ausencia total de
unidad, es decir este caos metodologico que se
constata en la historia del arte, dejando aparte el
trabajo museografico?

La respuesta es fécil: el progreso alcanzado
en la publicacién de documentos y en su comen-
tatio filolégico desaparece cuando se trata de
emitir un juicio sobre una obra de arte o un
artista. Y lo que es peor, a menudo falta incluso
la conciencia de la necesidad de este juicio".

Estas lejanas palabras ain mantienen su vi-
gencia, en efecto al menos en nuestro medio, la
critica artistica no estd en una situacion mejor
que la que describe Venturi en 1936; de ahi que
una de las motivaciones del presente articulo ha-
ya sido la de intentar examinar algunos concep-
tos que posibiliten superar o al menos interro-
garse sobre muchos de los prejuicios y opinio-
nes acerca del juicio critico en el terreno de las
artes, y de ahi entonces que nuestro objetivo pri-
mordial sea el de indagar por las condiciones ne
cesarias y suficientes de los juicios de valor so-
bre la obra artistica, asi como las premisas ted-
ricas que podrian validar tales juicios.
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2. EL JUICIO CRITICO:
UN JUICIO VALORATIVO

Quizas el primer problema gue enfrenta el
estudioso del arte es el hecho de que su dominio
fenoménico es dificilmente delimitable: cronolo-
gicamente las manifestaciones artisticas com-
prenden realizaciones que van desde la méas anti-
gua prehistoria hasta nuestros dias, geografica-
mente engloba todas las areas habitadas por co-
munidades humanas independientemente de su
grado de desarrollo cultural y técnico, ademas no
camprende sodlo las llamadas artes visuales tra-
dicionales sino también la poesia, la danza, la mu-
sica, el teatro, los happenings, las instalaciones
y hasta el disefio de jardines tal como lo pensaba
Kant; atn restringiéndonos al campo de las artes
visuales es imposible indicar categorias de obje-
tos que sean objetos artisticos por el sdlo hecho
de pertenecer a una de tales categorias. Puede
considerarse obra de arte un complejo monumen-
tal 0 aun toda una ciudad, pero también lo pue-
den ser los elementos que componen aguel con-
junto: edificios, plazas, fuentes, calles, etc., en el
otro extremo de la escala dimensional pueden ser
obras de arte las miniaturas, los disenos de teji-
dos, estampas grabadas o aun un salero, como
aquel hecho por Cellini para Francisco I. Las fun-
ciones practicas, representativas, ornamentales o
simbdlicas que poseen los objetos tampoco pro-
porcionan criterios de discriminacion: pueden ser

el s g R
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obra de arte: un palacio, una iglesia, una fotogra-
fia, un libro, una casulla para la liturgia, una “ma-
quina inGtil"” o un orinal; del mismo modo: las téc-
nicas empleadas en la elaboracién de los distin-
tos objetos tampoco permiten calificar como ar-
tistico a un producto, casi cualquier técnica prac-
ticada por el hombre ha servido como instrumen-
tc de la produccién artistica, ademas que por otra
parte, ninguna técnica valida de suyo la calidad
de artistico que pueda poseer una obra.

Si no son las funciones, ni los medios técni-
cos, ni la escala, ni la procedencia en el tiempo
o en el espacio, ni la finalidad lo que define el
caracter de artistico de una obra, ;de qué modo
podriamos estudiar las determinaciones de lo ar-
tistico en las obras de arte?

En primer lugar las obras de arte son obje-
tos, producto de la actividad humana a las que
va unido un valor, y por tanto hay diversas mane-
ras de ocuparse de ellos, por ejemplo: se les pue-
de buscar, identificar, clasificar, conservar, res-
taurar, exhibir, comprar, hurtar, etc.; pero tam-
bién es posible pensar en sus valores, investigar
en qué consisten, qué significan, como se gene-
ran, cémo se trasmiten, de qué manera se reco-
nocen y cémo se disfrutan; siguiendo la distin-
cién que hace Max Scheler en su teoria general
de los valores, diremos que por un lado esta el
bien o cosa que tiene valor (Wertdinge) y por el
otro estd el valor del bien (Dingwert).
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Para quien se ocupa de los objetos artisticos
éstos poseen un valor en si que el experto o co-
nocedor reconoce por medio de ciertos signos
pero acerca de los cuales no se interroga —tal
como el perito que examina un diamante por ejem-
plo— pero para quien se ocupa del valor de tales
objetos, éstos s6lo son la ocasién de su produc-
cion, el medio a través del cual el valor se comu-
nica. En este punto conviene remitirse a la discu-
sion de Sartre acerca del retrato de Carlos VI
de Fouquet en su libro sobre lo imaginario .

Asi, el interés por los objetos da lugar a un
conocimiento empirico pero amplio y diferencia-
do de los fenomenos artisticos; el interés por el
valor en cambio trasciende los hechos particula-
res y generaliza el conocimiento del arte en pro-
posiciones tedricas: conduce pues a una filosofia
del arte.

Queda claro entonces que el concepto de
arte no define categorias de cosas sino un tipo
de valor, valor que esta ligado siempre a un tra-
bajo humano y a sus técnicas, es asi indice de
una relacion entre una actividad mental y una ac-
tividad operativa. Pero esta relacion no es la Uni-
ca existente: en una obra de ingenieria, una cons-
truccion matematica o en una férmula quimica
puede también realizarse una relacién entre la ac-
tividad conceptual y la operaciéon y no por esto
son cobras de arte, el valor artistico de un objeto
es aquello que se da en su configuracion percep-
tual o como se dice cominmente en su forma,
cualquiera que sea su relacién con las realidades,
una forma es siempre algo que tiene que ser per-
cibido, algo que es comunicado via percepcion:
una poema, una sonata, una pintura, un performan-
ce o una instalacién, valen como formas signifi-
cantes s6lo en cuanto una conciencia accede a
sus significados, esto quiere decir que una obra
es obra de arte sélo en cuanto la conciencia que
la percibe y la aprehende la juzga como tal; de
ahi que la historia del arte pueda ser pénsada no
tanto como una historia de una clase de objetos:
las obras de arte, sino méas bien como la historia
de los juicios de valor acerca de tales obras.

Nuestra relacién con las obras de arte tiene
un caracter diferenciado cualitativamente distinto
a las relaciones que establecemos con el mundo
fenoménico cuotidiano, en la practica diaria esta-
mos inmersos en realidades que implican rela-
ciones supremamente complejas pero que la con-
ciencia no las considera pertinentes como objeto
de examen; piénsese sélo en la operacién senci-
Ila de manipular un interruptor en un aparato elec-
tronico: los fenémenos electromagnéticos, acis-
ticos, de linealizaciéon de frecuencias, etc.. ., im-

plicados desde el punto de vista de la informacion
tedrica en esta manipulacion no son pertinentes
a la conciencia ya que en primer lugar no todos
estan en capacidad de acceder a tal informacién
y sobre todo porque a muy pocos interesa, pero
ante las acciones humanas —y éste es el caso
del arte— nuestro comportamiento es completa-
mente distinto: las juzgamos y sabemos que po-
demos juzgarlas, y si renunciamos a hacerlo nos
disponemos a soportarlas pasivamente. Juzgando
se acepta o se rechaza, con el acto del juicio ca-
lifico a esa cosa que posee un valor como objeto
y paralelamente me califico como aquél para
quien la cosa tiene valor, es decir soy un sujeto
que juzga, y cuanto mayor sea el valor que se
reconoce al objeto, mayor sera el valor del sujeto
que lo aprehende, lo hace propio. La apropiacion:
ese hacer para si el valor de la obra, nada tiene
que ver con la propiedad sobre el objeto. Valga
aqui recordar lo que nos decia Jorge Romero
Brest hace ya algunos afos: él aseguraba que era
un coleccionista de arte muy rico pero que no
poseia ninguna obra; en realidad habia hecho su-
yo los valores de la “Ronda Nocturna”, "El Monte
Santa Victoria” y “Las Meninas”, y lo interesante
es que nadie se los podia quitar y en realidad eran
Suyos.

El valor de la obra de arte evidentemente es
un plus de experiencia en el sujeto gracias al cual
el objeto trasciende su instrumentalidad inmedia-
ta, pero este plus no pasa del objeto al sujeto si
la conciencia que lo recibe no reconoce que se si-
tua més alla de lo contingente, es decir en la his-
toria.

Ahora bien, ninguna obra de arte ha sido re-
cibida nunca por una conciencia sin este juicio
critico-histérico que es formulado segtn procedi-
mientos mas o menos arbitrarios y que evidente-
mente puede ser justo o erroneo. El ciudadano
“clase media’ que admira a Norman Rockwell pe-
ro que desprecia a Rotkho ciertamente juzga mal
—como un juez que se equivoca en el veredicto
por ignorar la jurisprudencia— pero juzga; ahora
bien, si esta persona hubiese profundizado en la
historia y en la critica entorno a la problematica
de la pintura norteamericana, habria comprendido
que era el arte de Rotkho y no el de Rockwell el
que podia entrar en un discurso histarico cohe-
rente; la funcion de las diversas metodologias de
la critica de arte consiste ciertamente en propor-
cionar los elementos gue constituyan una base
de experiencia que minimicen el margen de arbi-
trariedad, el riesgo de introducir un no-valor en
una serie de valores y de construir asi un juicio
falso.
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3. CRITICA E HISTORIA

La exploracion acerca de los valores en una
obra de arte es un problema reconocidamente
complejo, es claro que debe existir una serie de
presupuestos a ser satisfechos como condicion
minima necesaria para un primer analisis; por
ejemplo es evidente, que tiene que ser superada
al maximo cualquier conjetura sobre la autentici-
dad, la falta de informacion acerca de las condi-
ciones de produccidon y las circunstancias poste-
riores que pueden influir en la obra de arte (mu-
tilaciones, posibles restauraciones...) esta in-
formacién historiografica sin duda ayuda a enfo-
car muchos problemas pero NO resuelve el del
significado y el de las significaciones de la obra
en la cultura en la cual opera, esto es claro cuan-
do se estudia el arte contemporaneo: a pesar de
poseerse una informacion historiografica com-
pleta, desde el punto de vista de la interpretacion
puede ser muy probleméatico, por otra parte es
comin la distincion entre el punto de vista
“externalista” que comprueba la solidez de los
hechos y ademas recoge y controla los tes-
timonios, y el punto de vista “internalista” que
indaga por las motivaciones y los significados de
los hechos en la conciencia del productor de la
obra; sea como fuere, se admite generalmente que
en el estudio de la obra de arte la indagacion eru-
dita exhaustiva de tipo historiografico y documen-
tal, no es un fin en si mismo sino un elemento
preparatorio auxiliar pero necesario de la investi-
gacion histdrico-critica que se propone eviden-
ciar los niveles de significacion y los valores, asi
como una correcta lectura de los mismos.

Quiero detenerme en este punto en el térmi-
no “historico-critica’’, ya que con él se quiere
sefialar que la investigacion critica carece de sen-
tido si no se encara considerando un constructor
histérico coherente. Lionello Venturi en el libro
ya citado senala ecertadamente:

“Una cuestion fundamental que no constitu-
ye, si bien se mira, un problema de estética, sino
que se refiere, mas que nada a la filosofia de la
historia es la relacion entre historia del arte y
critica del arte. En Francia se acostumbra lla-
mar criticos de arte a aquellas personas que es-
criben en los periddicos sobre la actualidad dz
las exposiciones e historiadores del arte a los que
escriben el arte del pasado, Definicién que es tan
definitiva como insidiosa porque induce a las cri-
ticos a ignorar la historia y a los historiadores a
carecer de punto de vista critico, Si Michelet por
un deseo de ser objetivo ha dicho que la historia
“est temoin et non juge” y si el juicio de una
obra de arte se puede atribuir a la critica, perte-

nece al mero sentido comun el entender que tam-
bién el testigo tiene necesidad de juzgar para
comprender” ¢

En realidad la historia y la critica se impli-
can mutuamente: no se hace historia sin critica
y el juicio critico no distingue la “calidad” artisti-
ca de una obra si no reconoce que se sitia me-
diante un conjunto de relaciones en una determi-
nada situacion histdrica y, en definitiva, en el con-
texto de la historia del arte en general ',

A diferencia del analisis empirico-cientifico
de la obra de arte en su realidad de cosa —anaéli-
sis que no se limita al soporte, a la técnica, al
estado de conservacion, sino que puede exten-
derse a la tematica, a la iconografia o a los anali-
sis estadisticos— la investigacion histdrico-criti-
ca no se circunscribe a la cosa en si, aun en el
estudio de una obra especifica, el examen critico
sobrepasa los limites de lo singular para remon-
tarse a los antecedentes e indaga por los vinculos
que la enlazan a toda una situacion cultural —y
no so6lo especificamente artistical— tratando de
individualizar los momentos sucesivos de su con-
figuracion.

En la investigacién, la obra es analizada en-
tonces en sus componentes estructurales y lo
que parecia antes como una unidad indivisible se
nos aparece en cambio como un conjunto de ex-
periencias estratificadas y divididas, un sistema
dinamico de relaciones, es decir un proceso, De
hecho cada obra no es solamente la resultante
de un complejo de relaciones sino que a su vez
determina todo un campo de nuevas relaciones
que se extiende hasta nuestra contemporaneidad
y la sobrepasan, ya que como algunos hechos no-
tables del arte pasado han ejercido una influen-
cia determinante a muchos siglos de distancia,
no se puede excluir que sean asumidos como
nuevos puntcs de referencia en un futuro proxi-
mo o lejano.

En realidad la obra de arte justamente pro-
duce su propio cédigo por las relaciones que
establece entre sus signos, genera por asi decir-
lo una especie de idiolecto o subsistema interior
que puede entrar en relacion de afinidad, de dife-
rencia o de contradiccion con los sentidos de los
signos empleados, en sintesis la obra de arte re-
define con su operar el campo de relaciones que
la produjo, es por esto, por lo que no podemos
considerar que la obra de arte es un hecho estéti-
co que también posee un hecho histdrico, mas
bien es un hecho que posee valor histérico por-
que tiene un valor artistico: porque es una obra
de arte, los frescos de Rafael y su escuela en el
Vaticano o el “Arte de la Fuga" de Bach consti-
tuyen realidades histéricas no inferiores a la po-
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litica de Carlos V, el Concilio de Trento o los des-
cubrimientos cientificos de Newton, y por tanto
también pueden ser estudiados histéricamente
como se estudian los hechos de la historia politi-
ca, la religion o la ciencia.

En este sentido, historia y critica de arte con-
vergen “en aquel tipo de comprensién de la obra
que no se da sin el conocimiento de las condicio-
nes de su surgimiento y que no es mera descrip-
cién sino juicio” ™, El juicio es pues la cuimina-
cién de la historia-critica del arte y si pensamos
en el postulado Kantiano segin el cual toda intui-
cion que no esté ligada a un concepto es ciega y
que todo concepto sin intuicidon es vacio pode-
mos afirmar que en el juicio critico se realiza el
pensamiento concreto del arte.

Quizas fue Bendetto Croce —ese viejo filo-
sofo idealista visto hoy con desprecio y hasta
odio por algunos novisimos pensadores— quien
mas claramente teorizd la identidad =ntre histo-
ria del arte y critica de arte, en “Problemas de
Estética” escrito en 1910, decia:

“La critica de arte parece enredarse en anti-
nomias semejantes a las que Inmanuel Kant tu-
vo que formular. Por un lado la tesis: “Una obra
de arte no puede ser juzgada ni comprendida si
no es haciendo referencia a los elementos que
la componen” seguido de su perfecta demostra-
cién que si no se hiciera de este modo, una obra
de arte se convertiria en algo desarraigado del
conjunto historico al que pertenece y perderia su
verdadero significado. A cuya tesis se contrapo-
ne, con igual fuerza, la antitesis “Una obra de
arte no puede ser comprendida ni juzgada si no
es por si misma' y sigue, asi mismo la demostra-
cion: si asi no se hiciera, la obra de arte no seria
obra de arte, ya que los distintos elementos de
ésta estan presentes aln en los espiritus de los
no artistas, y artista es sdlo quien encuentra la
nueva forma, es decir, el nuevo contenido que
es ademas el alma de la nueva obra de arte. La
solucién de la antinomia que acabamos de expo-
ner es la siguiente: una obra de arte posee, cier-
tamente, valor por si misma, sin embargo, ésta
en si no constituye algo simple, abstracto o una
unidad aritmética, es ante todo algo complejo,
concreto y viviente, un todo compuesto de partes.
Comprender una obra de arte es comprender el
todo en las partes y las partes en el todo; ahora
bien, el todo no se conoce si no es mediante las
partes —y aqui reside la verdad acerca de la pri-
mera proposicion— las partes no se conocen Si
no es a través de todo —y ésta constituye la jus-
tificacion de la segunda proposicién—. La anti-
nomia es de tipo kantiano, la solucién hegeliana.
Dicha solucién establece la importancia de la in-

terpretaciéon histérica para la critica estética, o
mejor establece que la verdadera interpretacion
historica y la verdadera critica estética coinci-
den’ %1,

De una forma esquemética se podria decir
entonces que el juicio critico hace recaer su in-
terés sobre los juicios acerca del valor de la
obra de arte en concreto: esto es o no es una
obra de arte, pero la historia critica esta muy le-
jos de contentarse con esto, ella examina todas
las condiciones mediante las cuales la imagina-
cion del artista, su bagaje técnico y conceptual
ha concretado (o no) su actividad en la obra, di-
chas condiciones son las “partes” en la termino-
logia croceana por las que es atravesada la obra
de arte, es decir: los elementos histdricos y cul-
turales que son condicionantes y son también
condicionados por la obra de arte, sin el conoci-
miento de estos elementos el andlisis se convier-
te en un imposible,

4. UNA OJEADA A LA LITERATURA
ARTISTICA

En todas las épocas y en todas las culturas
se ha tenido la conciencia del valor artistico. Las
cosas de valor artistico han estado siempre di-
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recta o indirectamente relacionadas con aquellos
que la sociedad consideraba sus ideales supre-
mos, el culto a lo divino, la memoria de los muer-
tos, la autoridad del Estado, la razon, la historia,
gtc., siempre y en todo lugar las cosas de las
cyzles se reconocian portadoras de valor artistico
han sido objeto de atencidn particular: han sido
expuestas, admiradas, estudiadas, celebradas,
conservadas, protegidas y cuidadas por la cultu-
ra que las considera “valiosas”, la literatura que
de varias maneras se ha ocupado del arte es so-
lo un testimonio parcial del valor atribuido al
arte.

Desde la antigiiedad clasica el arte ha sido
considerado como uno de los componentes esen-
ciales de la cultura humana; pensadores de dis-
tinta posicion filosofica se han ocupado del que-
hacer artistico, conscientes de la imposibilidad
de construir un sistema del saber sin tener en
cuenta la realidad del arte. A este respecto véa-
se |,

Hacia mediados del siglo XVI aparece con
las “Vidas" de Giorgio Vasari la primera especi-
fica historia del arte que traza el desarrollo or-
ginico de los hechos artisticos en un arco de
cerca de tres siglos ilustrando las contribucio-
nes originales de las personalidades artisticas
més sobresalientes entre Cimabue y Miguel An-
gel.

En la literatura sobre el arte ocupa un puesto
muy importante la tratadistica que intenta fijar
normas y preceptos, que imparte instrucciones
con el fin de que los artistas eviten errores e im-
perfecciones en su labor y por otro lado indican-
do también logros ideales o metas programéticas
con base en ciertos modelos que los artistas deben
alcanzar. Durante el medioevo los tratados se re-
ferian casi con exclusividad a la técnica y tenian
un caracter exclusivamente preceptivo. En el si-
glo XV “El libro del Arte"” de Cenino Cennini des-
cribe detalladamente los procedimientos técnicos
de la pintura de su época, pero no indaga ni por
los crigenes ni por la finalidad ideal del arte y
scbre todo insiste en muchas ocasiones que ia
técnica descrita es la misma que practicaron el
gran maestro Giotto y sus discipulos.

Con Leon Battista Alberti los tratados asu-
men un caracter tedrico: enuncian y explican la
teoria a partir de la cual es posible deducir la
praxis del operar artistico especifico, mucho mas
numerosos son entonces los tratados sobre ar-
quitectura, casi todos guardan un esquema co-
mun: empiezan por describir y analizar modelas
antiguos, luego pasan a dictar reglas tipologicas
(edificios sagrados y civiles, planimetria centrali-
zeda y longitudinal), meorfolégicas (los cinco 6rde-
nes de la arquitectura clasica), estilisticas (sime-
tria y propcrciones) y técnicos constructivas (es-
tatica materiales y procedimientos construcivos).

A su vez la tratadistica se empieza a preocu-
par de los problemas generales de la represen-
tacion en las artes visuales; perspectiva (Piero
della Francesca), proporciones (Luca Paccioli-Du-
rera) vy el "disegno” (Vasari).

Un caso especial pero de enorme importan-
cia es el "Tratado de la Pintura” de Leonardo que
aun cuando carece de una propia estructura ted-
rica recoge de manera viva las reflexiones dzl
artista acerca de su propia experiencia como pin-
tor y gedmetra.

Otro sector de la literatura artistica es el de
la critica: entran en este ambito por ejemplo las
vigorosas disputas que se dieron en el siglo XVI
sobre los méritos comparativos entre las varias
artes, asi como las preferencias acerca de las
diferentes escuelas: dibujo florentino vs romano,
colorido veneciano vs pintura romana, etc. Por
primera vez aparecen las descripciones de las
reacciones emotivas que el contemplador tiene
ante las obras de arte (Pietro Aretino).

A partir del siglo XVII la critica y la valora-
cion de determinadas situaciones artisticas se
hacen con la intencién clara de apoyar una co-
rriente o concepcién artistica determinada, Para



una descripcion de la literatura artistica exhausti-
va hasta el siglo XVl véase el libro de Julius
Schlosser %),

Durante el siglo XVIll cuando se ha querido
dar a todo saber un fundamento objetivo y no
dogmatico se ha intentado (Jonathan Richardson)
fundar cientificamente el juicio critico en torno a
los valores de la obra de arte. E! critico es propia-
mente un perito (conoisseur o conoscitore) al-
guien que, teniendo una larga y vasta experien-
cia de las obras de arte, esta en grado de recono-
cer en la obra que examina aquellas cualidades
que la préactica le ha ensefiado que se hallan en
las obras de arte auténticas, o que profundizando
el examen ve cémo tal o cual obra puede aveci-
narse o no a las obras de un cierto periodo, de
una cierta escuela o de un cierto artista. En el
curso del siglo XIX cuando la cultura esta domi-
nada por los puntos de vista del positivismo se
ha tratado de eliminar todo empirismo del exper-
to o conocedor y de brindar un métodc fundamen-
tado en bases objetivas, y si bien es cierto que la
figura del experto (Morelli) que soélo se limita a
reconocer la existencia de hechos artisticos es
muy diferente a la del historiador cuya funcion
es reagrupar y organizar esos hechos, sin em-
bargo, a los expertos se les debe el nacimiento
de la moderna historiografia del arte (Adolfo Ven-
turi y Bernard Berenson) no ya fundada en los do-
cumentos del pasado y la tradicion sino en el es-
tudio directo y analitico de las obras y que cons-
tituye la documentacion esencial primaria de la
histdrica critica del arte.

Deciamos anteriormente que aln subsiste en
la practica una distincion entre critica e historia
del arte que se remonta al siglo XVIII segin la
cual la critica se ocupa principalmente del arte
contemporaneo estudiando sus vaivenes e infor-
mando al publico a través de la prensa y tratan-
do de orientarlo en ésta o aquella direccian,
mientras que la historia se ocuparia del arte del
pasado. Pero la distincion no se puede justificar
en el plano tedrico; aquello que se denomina el
juicio sobre la cualidad o valor de las obras es
como se verd, un juicio sobre su actualidad, so-
bre su distanciamiento del pasado y sobre sus
premisas que permitan el futuro desarrollo de la
actividad artistica. Asi el juicio critico entra ne-
cesariamente en el ambito de la actividad del his-
toriador y al decir que la artisticidad del arte es
lo mismo que su historiocidad se afirma asi la
existencia de una solidaridad de principio entre
el hacer artistico y el hacer histérico.

Haciendo un recuento sobre lo que hasta
aqui se ha expuesto queda claro que la historia
critica del arte trata sobre la historia de las obras

de arte pero también sobre la historia de los jui-
cios acerca de las obras de arte; sin embargo el
problema sigue planteado. ;Como se llega al re-
conacimiento de que una obra es una obra de ar-
te? Ya se ha dicho que dicho reconocimiento pue-
de tener lugar sélo a través del juicio critico, y
ien qué consiste propiamente tal juicio?

Se sabe por la experiencia histérica que en
toda época los juicios de valor sobre las obras
de arte han sido formulados de modo mas o me-
nos explicito, pero en cada época es formulado
segun diversos parametros. Son muchas las obras
que en el pasado han sido consideradas como
grandes obras maestras pero que nosotros no las
juzgamos como tales, y también es sabido que
nuestra cultura ha revaluado otras obras que an-
teriormente estaban olvidadas o desacreditadas.
Pero ;puede reconacerse un fundamento cientifi-
CO a un juicio que no siempre ha sido constante
para todas las culturas, que ha cambiado con el
tiempo y que auin cada individuo puede formuiar
de modo diverso? Pero también cabe preguntarse
si existe la posibilidad de una ciencia que no
formule juicios. Sin el juicio, el arte seria un me-
ro amasijo confuso de fenémenos dispares en el
cual las obras que han caracterizado una época,
una cultura, una manera de pensar o sentir se
confundirian cualitativamente con miles de obras
insignificantes, el juicio es pues necesario pero
no puede limitarse s6lo a la declaracién que una
tal obra de arte, es obra de arte, esto es sélo el
punto de partida de la investigacién que partiendo
de que tal o cual merece ser acreditada como obra
artistica debe luego ser situada en el espacio y
en el tiempo, debe ser coordinada con otras obras,
dar cuenta de sus nexos culturales, su modo de
produccion, y examinar las consecuencias que ha
dado lugar, incluso en algunas sobresalientes, en
sintesis, mostrar la necesidad de la misma para
la historia.

En otras épocas los juicios de valor se han li-
gado a nociones abstractas de lo bello, o la fideli-
dad mimética a la naturaleza, la conformidad a
ciertos canones formales e icdnicos, al contenido
religoso o politico de la imagen, la capacidad de
suscitar emociones etc... para nuestra cultura
moderna, a pesar de lo que se diga, que se funda
en una idea de critica como medio fundamental
del conocer y que coloca la historia como ele-
mento primordial donde se despliega la accion
humana, el parametro del juicio es de tipo histéri-
co. Una obra viene a ser considerada como obra
de arte cuando tiene importancia en la historia
artistica, si ha contribuido o no a la formacion y
al desenvolvimiento de una cultura artistica; en
sintesis, el juicio que de una obra reconoce su
artisticidad reconoce también su historicidad.



5. JUSTIFICACION DE LA HISTORIA DE
LA CRITICA

El afirmar que la artisticidad del arte es al
tiempo su historicidad, tiene implicaciones fuer-
tes en lo que puede ser nuestra interpretacion del
arte del pasado en relacion a nuestra cultura ar-
tistica contemporanea. En rigor no es posible
una comprension del arte del pasado si no se
comprende el arte de nuestra época, los movi-
mientos y los desarrollos del arte del siglo XX
han influido de manera profunda en la construc-
gion de la perspectiva histdrica en los cuales se
han encuadrado los hechos artisticos del pasado,
y esto no es exclusivo de nuestro tiempo, vaiga
por ejemplo el caso del Renacimiento italiano:
no ha sido, como exponen los manuales, el inte-
rés por el arte cldsico lo que determind el distan-
ciamiento del arte italiano de la tradicion goética
y que produjo luego una mutacion radical de la
cultura artistica, mas bien lo que se dio fue exac-
tamente lo contrario, fue la critica hacia el goti-
¢o lo que llevd a los artistas a interesarse por el
arte cldsico, tanto es asi que los primeros inves-
tigadores y estudiosos de la antigliedad grecorro-
mana han sido los artistas y luego a partir de su
trabajo ellos mismos ponen las bases para los
primeros desarrollos de la arqueologia —el caso
de Rafael Sanzio es iluminador a esté respecto—
de modo andlogo, fueron a las tendencias incuba-
das en el romanticismo lo que permitié la recune-
racion del arte medioeval, el expresionismo ale-
mén de las primeras décadas de nuestro siglo ha
lanzado una luz reveladora sobre ese arte de gran
poder y dramatismo que fue el arte de los si-
glos XV y XVI en Alemania, el cuasi olvidado Gri-
newald, maximo exponente de una pintura de fuer-
tes tensiones interiores viene a ser colocado por
encima de la gran cumbre del arte alemén: Diirer
cuyas intenciones habian sido las de orientar el
arte nordico en la direccion del clasicismo madi-
terrdneo, finalmente en nuestro siglo debemos a
Picasso y a los expresionistas el descubrimiento
para occidente de los altos contenidos estéticos
del arte negro que hasta entonces era considera-
do como mero material etnogréafico; se ve una
vez mas cuanto tiene de absurdo el prejuisio de
la supuesta division de dominios de trabajo entre
los criticos y los historiadores, pero a esto se le
suma un prejuicio opuesto y es aquel que cree
que el critico al ocuparse —si esto es posible—
del arte de su tiempo no deba proceder segun
una metodologia rigurosa desde el punto ce vis-
ta de la ciencia de la historia, como si el arte con-
tempordneo no fuese en si un problema historico.
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Como bien lo sefala Gian Carlo Argan es
“posible hacer historia del arte antiguo con
una metodologia moderna y se puede hacer histo-
ria del arte moderno con metodologias antiguas y
superadas porque en muchas ocasiones cuando
se revisan muchas de las historias del arte mo-
derno los autores no han siquiera pensado en que
antes que una historia sin més de lo que se trata
es de hacer una historia moderna del arte, y esto
implica necesariamente tener de presente tam-
bién la tradicion critica" */,

En realidad el estudioso debe reconsiruir pa-
ra si toda la cadena de juicios que han sido pro-
nunciados sobre las obras de arte de las que se
ocupa; en este punto conviene senalar de manera
tajante que la historia de la critica no es una me-
ra herramienta auxiliar o complementaria como
pensaba Schlosser cuando escribié su insupera-
ble "historia de la literatura artistica”, fue Lione-
llo Venturi quien vio en la historia de la critica un
procedimiento metodoldgico indispensable, qui-
zas la clave de la historia critica del arte.

“Los principios y las experiencias histéricas
senaladas hasta aqui constituyen las bases y el
objetivo de la historia de la critica de arte desa-
rrollada en los siguientes capitulos. Dicha histo-
ria, de hecho, no ha sido imaginada con base en
una mera curiosidad erudita, sino como una expe-
riencia generadora del juicio artistico. Si de la his-
toria de la estética se puede obtener una concien-
cia del concepto de arte en general, de la historia
de la critica se puede extraer el conocimiento de
las relaciones habidas, en el transcurso de los
siglos, entre este concepto y las intuiciones de
las obras de arte en concreto y, asi mismo, todas
las deducciones del concepto v todas las intuicio-
nes, que conforman, como ya se ha dicho, el am-
hito del gusto.

Por consiguiente, una historia de la critica
debe ser considerada como la necesaria introduc-
cion a cualquier estudio de historia critica del ar-
't ey,

Ahora bien lo que demuestra la historia de
ia critica no es, sin duda que los valores sean ab-
solutos y permanentes sino que vuelven a propo-
nerse en términos diferentes en las conciencias
que son evidentemente condicionadas de manera
variada por los cambios y mutaciones de las civi-
lizaciones y también de la cultura artistica, pero
sea la que fuere su antigliedad y su nexo con
otros dominios culturales en que fue producida,
la obra de arte aparece como algo que sucede en
el presente, lo que llamamos juicios sean éstos
negativos o positivos son en realidad actos de
eleccion, tomas de posicion; ante un hecho artis-
tico no podemos pronunciar juicios indiferentes
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y serenos, tenemos que optar si prestamos aten-
cion o no, si aceptamos o rechazamos sus pro-
puestas, de ahi la pertinencia de la peticion de
Baudelaire quien exigia “una critica, parcial, apa-
sionada, esto es, ejecutada desde un cierto pun-
to de vista pero que abarque m&s amplios hori-
zontes'' 11,

A decir verdad, cuando se acepia o se recha-
za una obra lo que se acepta o se rechaza es en
realidad la coexistencia con la obra fisicarnente
presente, que aunque producida materialmente
en el pasado ocupa una porcién de nuestro espa-
cio y nuestro tiempo real, no tenemos alternativa
posible: si le reconocemos un valor, éste debe-
mos insertarlo justificandclo en nuestro propio
sistema de valores, si no debemos iiberarnos de
la obra fingiende no verla, desplazandola, igno-
randola o jpor qué no? —como sucedio tantas ve-
ces y sigue sucediendo— destruyéndola.

Visto que la obra de arte no vale para nosoc-
tros de la misma manera que valia para el artista
que la hizo, y para los hombres de su tiempo —ya
que aungue la obra en su materialidad es la mis-
ma pero las conciencias cambian— no es cierto
sin embargo que en la obra haya algo que decaiga
y algo que conserve su valor, de modo méas pre-
ciso, que decaigan los contenidos de la comunica-
cién y que conserven su valor los signos con los
que son comunicados, si asi fuese el arte seria
un lenguaje y el historiador critico del arte un
lingliista interesado sdlo en la mecanica de los
sistemas lingiisticos (no vamos a tocar aqui el
problema de la posibilidad de pensar el arte co-
mo lenguaje, pero ha sido una de las mas deterio-
radas constantes de la critica reciente el empleo
de una terminologia imprecisa y confusa asi co-
mo la de seguir en forma servil las modas cultu-
rales y hasta los movimientos del mercado, sin
precisar los alcances de los términos; se habla
de "lenguaje artistico”, "lenguaje cinematografi-
co”, etc.; en realidad expresiones como éstas no
son sino meros '‘abusos de lenguaje’”).

Las temdticas y los contenidos manifiestos
o conceptuales no son irrelevantes respecto al
valor artistico de una obra, la cultura de un perin-
do se construye con el arte tanto como con el
pensamiento filosdfico, la ciencia, la politica o la
religion; la iglesia catdlica se aprovechd de la
pintura de Corregio de manera mas efectiva que
de la erudicion de los tedlogos de la curia roma-
na. asi como la musica de Bach opera sobre las
conciencias de modo mas vigoroso que los es-
critos de Lutero y es que muchos contenidos cul-
turales se han estructurado y se siguen estructu-
rando con base en sistemas comunicativos. El arte
es en sintesis, el gran responsable de la cultura
gue Se apoya, Se organiza y se desarrolla a tre-

vés de la percepcién y los procesos simbalicos
vinculados a la imaginacion y el lenguaje, de ahi
pues que el arte pueda operar en distintos secio
res de la cultura no necesariamente artistica
mas atn, nada impide en principio que todo pue
da ser estructurado u organizado como arte, de
igual modo como todo puede ser estructurade co-
mo filosofia o conocimiento. Lo que el juicio de
valor distinguiria en una obra artistica es el am
bitc cultural especifico —esa especie de caja de
rescnancia— segun la cual pueden ser recibidos
sus valores, de ahi que el juicio no aparece a
término de un proceso de analisis y reflexion si-
no que se produce en el momento mismo de lz
percepcién o de recepcion de la obra y es por
tanto, como ya se dijo, el momento inicial de la
operacion del historiador-critico.

Debo insistir en que una historia-critica del




arte es legitima solo a condicion de que dé cuen-
ta del fenomeno artistico en su globalidad, no es
posible la critica sino se admite la existencia de
nexos, cruces y traslapos en todos los fendmenos
del arte, sea cual fuere la dimensién espacio-tem-
poral en la que hayan sido producidos, por eso
es por lo que hoy se tiende a sustituir la nocion
de arte por el concepto de serie fenoménica del
arte, y esto en razon de la existencia de un espa-
cio mental, quizas una especie de museo imzgi-
nario como el de “las Voces del Silencio” de Mali-
raux, en el que los fenémenos que Ilamamos ar-
tisticos estan ligados entre si, forman un siste-
ma; explicar un fendmeno significaria por tanto
individualizar en el interior del mismo las rela-
ciones de las que es producto y en el exterior las
relaciones por las cuales es productor o sea aque-
{las y sdlo aquellas que lo vinculan con otros fa-
némenos para configurar un sistema o campo.

6. DE LA NO EXISTENCIA DE LA CLASE
DE OBRAS DE ARTE. CONSECUENCIAS

Hemos visto ya en el inicio de esta exposi-
cion de qué manera es practicamente imposible
definir los limites y los contenidos del campo fe-
noménico del arte; ningun criterio d2 reagrupa-
miento o de clasificacion resulta util: ni la cipoio-
gia, ni las funciones operativas o simbdlicas, ni
su materia, ni las técnicas proporcionaban las re-
laciones suficientes para producir clases de equi-
valencia entre los objetos artisticos; aun cuan-
do nos encontramos en presencia de objetos he-
chos con la intencion y el propdsito de producir
objetos artisticos no podemos menos que reco-
nocer que algunos lo son y otros no, una pintura
mural, una escultura o una sinfonia no tienen po-
sibilidades mayores de ser obras de arte que una
casa, una cerdmica o una custodia, mas aun, es
posible admitir como ocurre en el contexto de las
poéticas dadaistas, que un mismo objeto pueda
ser simultdaneamente calificado o no calificado co-
mo arte, bastando para ello la intencién o la acti-
tud de la conciencia del artista o hasta del es-
pectador,

Si el arte es uno de los grandes tipos de es-
tructura cultural, el andlisis de la obra de arte
debe preocuparse por una parte de la materia es-
tructurada y por otra parte del proceso de estruc-
turacién. Pero la composicién del contenido cul-
tural —ese sedimento de ideas, conceptos liga-
dos a preferencias estilisticas y a conocimientos
técnicos de una época o de un ambito propio de
una cultura artistica— puede aparecer como ex-
tremadamente heterogéneo con respecto a los pa-
trones de una época, en ocasiones los materiales
que utilizan los artistas no siempre son de pri-
mer orden, se ha dado muchas veces el caso en
que materiales absolutamente vulgares han dado
pie a realizaciones de gran densidad significativa
como ocurre por ejemplo con algunos trabajos de
Duchamp o de Gustav Malher, vy esto en razén,
tal como ha mostrado el psicoanalisis, a que los
mecanismos de seleccion de la memoria y la ima-
ginacion operan libremente en los niveles mas
profundos del inconsciente individual y colectivo,
de ahi que algunos no admitan que la obra de ar-
te sea comunicacion de mensajes o de conteni-
dos dados ya que si alguna vez fuesen traducidos
con fidelidad en palabras y conzeptos resultarian
en muchos casos incoherentes o meramente in-
sianificantes.

El primer acto de quien pretende estudiar el
arte es separar los fenomenos artisticos de los
fenémenos naturales, ya que es indiscutible que
todos los fendémenos artisticos son producidos
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por el hombre y en este sentido artificiales. El
pensamiento clasico antiguo al considerar el ar-
te como mimesis sancion6 de una vez para siem-
pre el paralelismo y por tanto la imposibilidad
de encuentro entre las categorias fenoménicas de
la naturaleza y las del arte. Se imita lo que no es
y si el arte fuese "natural’” no imitaria. Pero es
obvio que no todo lo artificial posee valor artisti-
co: la conciencia que recibe un objeto como obje-
to artistico no lo separa de la categoria de los
productos pero trata de colocarlo también —co-
mo si poseyera una doble naturaleza— en la ca-
tegoria de los productos que tienen un valor artis-
tico.

Es evidente que un objeto puede pertenecer
a varias clases: una casulla pertenece tanto a la
clase de los ornamentos litargicos como a la de
los objetos bordados, pero si esa casulia posee
ademas un valor artistico ella no pertenece ya a
ura clase de objetos artisticos porque tal clase
no puede ser formada, mas bien esa casulla se
remite a una serie (mas precisamente a una red o
filtro) de hechos artisticos en las que no esta di-
cho que los elementos mas proximos en la rela-
cion que define la red, sean: casullas, ornamen-
tos litirgicos y objetos bordados, puede suceder
que los objetos con los cuales se relacione la ca-
sulla sean arquitecturas, pinturas o vitrales.

Si estc es asi, ello estara indicando que la cul-
tura en la cual estos objetos son conectados toma
poco en consideracion las relaciones que inducen
clases por ejemplo: la de funcionalidad, sino mas
bien aquellas que inducen nexos de valor, como
se ve pues, la relacién entre elementos de la red
no es como los de la clase: un nexo de valor es
méas bien un nexo histdrico que solo el discurso
critico y no un proceso clasificatorio puede sacar
a luz.

Examinemos por via de ejemplo una de las
casullas disefiadas por Matisse para la capilla de
Vence, esta casulla pertenece desde el punto de
vista tipologico a la clase de objetos producidos
por el hombre, a la subclase de objetos para el
culto religioso y a la subclase de casullas, pa-
sando del criterio tipolégico al técnico la casulla
pertenece a la subclase de objetos tejidos y bor-
dados, si la miramos desde el punto de vista ico-
noldgico ella pertenece al conjunto de los simbo-
los litirgicos, mientras que si adoptamos un cri-
terio sociolégico la casulla perteneceria a la cla-
se de los objetos destinados a ser usados en el
culto catdlico romano y por tanto exige requisi-
tos especiales en cuanto a los materiales, al con-
tenido de los disefios, etc., pero también en el
dominio de las clases y subclases se pueden esta-
blecer criterios distintos diciendo por ejemplo que

esta casulla estd hecha con refinamiento, que
pertenece a la clase de las casullas de diseno
simple, etc. Obsérvese que para colocar este ob-
jeto en cada una de las clases y subclases no se
ha recurrido a ningin criterio histérico, simple-
mente se han dado las propiedades de la casulla
y se ha hecho la clasificacién en los conjuntos
respectivos de acuerdo con distintos criterios, lo
importante es que cada una de las proposiciones
de clasificacién en principio es verificable.

Pero cuando pasando al criterio historico-cri-
tico valoramos a través de un analisis la casulia
de Matisse como una obra de arte del siglo XX
de hecho la vinculamos con objetos que no nece-
sariamente guardan relacion tipoldgica, técnica,
iconografica, etc. con la casulla: recientemente
esto se acaba de dar en la practica en el Museo
de Arte Moderno de New York, cuando en la re-
trospectiva de Matisse los curadores hicieron lo
correcto; relacionaron visualmente las casullas
con las piscinas —aquellas magnificas composi-
ciones hechas con papeles de recortes— y con
las ilustraciones del libro "jazz". Ahora bien a
diferencia del proceso calificatorio en clases y
subclases, la valoracion como obra de arte im-
plica una proposicion que siendo inverificable de-
be ser probada y esto lo haremos a través del exa-
men critico, interpretando ese texto denominado
“casulla de Matisse'', pero para explicar tal fe-
némeno hay que recurrir a muchos otros fenéme-
nos que pueden ser de naturaleza muy diversa por
ejemplo: la teoria entre relacion color y forma
que desarrollé Matisse a lo largo de su préctica
artistica, la concepcion de los equivalentes plasti-
cos que fue formulada en el seno de la pintura de
las vanguardias historicas a principios del siglo,
etc.

En lugar pues de una clase construida por
analogias se opera con una red constituida por
relaciones, y si ya es claro que cuando decimos
“este objeto es una obra de arte” es un abuso
del lenguaje, entendiendo es como inc:usion en
una clase, de lo que se trata no es de indagar por
aquello que pueda ser comun a las obras de arte
sino més bien por examinar la manera como los
valores artisticos son producidos y leidos en tal
o cual obra: en sintesis lo que se valora no es
un cierto tipo de obra sino un tipo de proceso: |a
forma en que se establecen las relaciones, proce-
so en el que un conjunto de experiencias cultura-
les de diferente naturaleza se condensan -en la
unidad de un objetc que se presenta a la percep-
cién y que se nos da como totalidad,

No es cierto por tanto que el arte sea un len-
guaje universal que todos puedan entender. Cual-
quiera puede contemplar una obra de arte, inclu-
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so emocionarse hasta el limite con ella, cualquie-
ra puede disfrutar leyendo una gran novela o aun
“divertirse”” con el Otello de Shakespeare, pero
sélo la conciencia critica que coloca la obra den-
tro de una red de fendmenos indicativos, y que
conoce su logica que la conecta con los demas
elementos de la red, alcanza a captar sus signifi-
cadcs; en el arte la comprension de un hecho se-
ré mas ldcida y profunda cuanto mas extensa sea
la red de relaciones en que logra ubicarlo, en iil-
tima instancia la serie puede abarcar un amplisi-
mo espectro de fenémenos artisticos y culture-
les de modo que podria decirse que la compren-
sion de una obra aislada seria técnicamente com-
pleta cuando se pudiera justificar en relacién con
la totalidad fenomenoldégica de una cultura artis-
tica,

Quizas el tnico criterio con el que ha venido
trabajando la critica del arte contemporédnea pa-
rece ser el de la individualizacion y el anélisis de
situaciones problematicas. Por individualizar se
entiende aqui el recoger y el coordinar un con-
junto de datos cuyo sentido y valor individual no
pueden ser emitidos mas que en relacién con los
dem4s; finalmente la nocién de campo de fuer-
zas es la que méas nos acerca al examen de los
problemas; obviamente ningtin problema existe en

si mismo como tal, la problematizacién de una si-
tuacién surge de la capacidad con que el critico
enfrente el analisis de las fuerzas actuantes, a me-
nudo opuestas entre si en un determinado campo;
la necesidad actual de razonar por problemas, de
tratar las situaciones limite, de ver la critica co-
mo el examen de los conflictos, desajustes y rea-
comodacion de procesos en el interior de un cam-
po no es mas que la necesidad de ver historica
mente animado un panorama que muchos consi-
deran como regular y sin sobresaltos. En ningun
momento el desarrollo del arte ha sido algo paci-
fico y sin conflictos, todo lo contrario; si algo
muestra la historia-critica es que los procesos,
los cambios, las mutaciones en el seno del arte
han sido producto de juegos de fuerzas que se
interfieren y contrastan constantemente,

Hoy la critica de arte, especialmente en nues-
tro medio es un tema para debatir, es necesario
conocer a fondo las metodologias, hallar nuevas
herramientas, pensar cémo organizar el estudio
serio en los grupos interesados en el trabajo cri-
tico. La renovacion radical en los conceptos y mé-
todos con los que se trabaja en la critica acd, en
la cultura nuestra, en nuestro tiempo, es una ta-
rea inaplazable.
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CALDAS EL INGENIERO

EN ANTIOQUIA

La Independencia de Antioquia

El primer congreso de represen-
tantes del pueblo antioquerio se
reunié en Santa Fe de Antioquia el
30 de agosto de 1810 y nombré
a don Francisco Ayala como Presi-
dente de una Suprema Junta de
Gobierno que asumid la adminis-
tracién de la Provincia a raiz de la
deposicién en Espana de Fernando
VIl por Napoledn Bonaparte. El 27
de junio de 1811 esa Junta expidid
una constitucién provisional. Y el
29 de diciembre del mismo afno se
reunié la primera asamblea consti-
tuyente de lo que pretendia ser el
nuevo estado autdnomo y sobera-
no, en la misma civdad de Santa
Fe de Antioquia, que entonces era
la capital de la provincia. Resultado
de las deliberaciones de dicha
asamblea fue la expedicién de la
constitucién del nuevo Estado de
Antioguia, el 21 de marzo de
1812 (1,

Al final del ano indicado, el Pre-
sidente de Antioquia reconocié al
Congreso de la Nueva Granada co-
mo maxima autoridad de las Pro-
vincias Unidas del anterior virrei-
nato, congreso que estaba reunido
en Tunja. Poco después, en mayo
de 1813, llegaron las noticias de la
derrota militar de las fuerzas del
Congreso a las puertas de Bogotd
(enero de 1813) y de los triunfos
de Samano en Pasto y Popayan
{abril). La provincia de Antioquia
decidié trasladar todo el poder
dentro de su territorio a don Juan
del Corral, y asi lo hizo el 31 de
julio de 1813, otorgandole el titulo
y los poderes de Ciudadano Dicta-

NOTAS DEL AUTOR:

1. Expresamos nuestro  agradecimiento
a la Académica vy Licenciada Luz
Posada de Greiff por su ayuda para
encontrar el texto del discurso de
Caldas, texto que hoy es muy poco
conocido.

2. En el escrito del propio autor, las
referencias a cada pieza de hiblio-
grafia estdn numeradas con el mis-
mo nimero ordinal con que ella
aparece sefalada en la bibliografia
del articulo.

L

El discurso de Caldas lo hemos en-
contrado en “Obras de Caldas”. Re-
copiladas y publicadas por Eduar-
do Posada, Bogota, Imprenta Nacio-
nal, 1912, en la Biblioteca de His-
toria Macional, Vol. 9.
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dor. Bajo el gobierno de del Co-
rral la nueva Repulblica de Anfio-
quia se prepard a hacer frente con
sus propias fuerzas a la nueva e
incierta situacién de la Patria Boba.

El primer gran acto de gobierno
de del Corral fue el de dictar, el
11 de agosto de 1813, el decreto
que dispuso la independencia ab-
soluta del territorio de Antioquia
respecto a Espafa, en nombre de
su nueva Repiblica de Antioquia,
desde Santa Fé, la flamantfe capital
de la antigua provincia.

Antioquia era un ferritorio muy
extenso, pero su poblacién era muy
escasa y sU economia era muy re-
zagada. A pesar de que en esta
provincia se producia casi una fo-
nelada anual de oro —el cual se
fundia en las casas reales de fundi-
cién de Santa Fé , Medellin y Rio-
negro— Anfioquia fenia una agri-
cultura raquitica y su comercio con
el resto de la Nueva Granada era
sumamente dificil y pobre (*), El
censo de 1808, ordenado por el
arzobispo-virrey Anfonio Amar vy
Borbdn hallé solamente 110.622
personas en la provincia y sélo
5.000 habkitantes en Medellin, que
ya era la ciudad (o aldea) mas po-
blada, y donde sélo habfa 380 ca-
sas (360 de teja) y 5 templos. En
Santa Fe de Antioquia, la capital
provincial, se contaban 500 casas,
todas de paja, y 3 templos. En Rio-
negro habria quiza unas 200 6 300
casas. La agriculiura era pobrisi-
ma, y apenas unas 20.000 cabezas
de ganado pastaban en esas bre-
nas. No eran raras las situaciones
de wverdadera hambruna ®'. Afor-
tunadamente en los afos que es-
tamos mencionando comenzaba a
sentirse el efecto muy benéfico de
las reformas que habia realizado el
Gobernador-Visitador Juan Antonio
Mon y Velarde, de 1885 a 1888,
en matferia agraria y minera, que
le darfan pronto un gran impulso
econdmico a la provincia a lo largo
de todo el siglo que comenzaba 1.

Caldas viaja a Antioquia

Uno de los hechos que precipitd
en Antioquia el repliegue sobre si
misma y que la llevé al nombra-
miento de Dictador a Juan del Co-
rral fue el combate en San Victo-
rino, en las afueras de Bogots, en-
tre las milicias populares del Pre-

sidente de Cundinamarca, don An-
fonio Narifio, y el ejército del Con-
greso de las Provincias Unidas de
la Nueva Granada, ejército que ve-
nia desde Tunja a deponer a Na-
rino, comandado por el coronel Joa-
quin Ricaurte. En este ejército ve-
nian como oficiales hombres tan bri-
llantes como Santander, Baraya, Ri-
caurte el joven, Girardot y Cal-
das ¥)_ La batalla se libré el dia
9 de enero de 1813. Santander ca-
yd prisionero. Baraya y Ricaurte, an-
te la desastrosa derrota que les
infligié Narino debieron huir. Pe-
ro Narino fue magnanimo. Y en
Tunja, pocos dias después inicid
Bolivar, el 15 de mayo, su famosa
Campana Admirable sobre Vene-
zuela donde moririan Antonio Ri-
caurte y Atanasio Girardot, y que
termind en Caracas con un gran
fracaso que ya Santander habia
pronosticado desde el comienzo.

A la derrota del ejército confe-
derado del Congreso de Tunja en
San Victorino, el teniente-coronel
Caldas fue dejado en libertad; y
decidio viajar a Popayéan para mar-
ginarse de la lucha fratricida, como
explica Schumacher (). Asi pues,
desde Bogota, Caldas viajé a lba-
gué, transmonté la Cordillera Cen-
tral por el inenarrable camino del
Quindio, vy llegé a Cartago. Alli
paré a descansar de sus fatigas,
durante algunos dias. Casi al mis-
mo tiempo, el 1¢ de mayo, el Ma-
riscal don Juan Sémano ocupd, vi-
niendo de Quito, la ciudad de Po-
payan. El dia 5 de mayo Caldas
escribe a sus amigos de Bogotad
quejéndose de la ingratitud del
Congreso de Tunja, que no le res-
pondia sus mensajes, ni le pagaba
sus sueldos atrasados como oficial
a su servicio, Renunciaba a su titu-
lo de oficial del cuerpo de ingenie-
ros del Estado de Cundinamarca,
el Estado que manejaba Narifio ba-
jo ese nombre. (El Precursor no
queria saber del nombre de Nueva
Granada y todavia nadie habia usa-
do el de Colombia para nuestra
patria). Francisco José de Caldas
contaba en ese momento (1813)
con 42 afios de edad. Habia nacido
en Popayan en 1771, segin Ba-
teman %,

Al saber de la toma de su ciu-
dad natal por Juan Samano, el
sanguinario archienemigo de los
patriotas, Caldas desistié de se-
guir hacia alld y prefirié tomar el
camino hacia la lejana, inaccesible
e independiente provincia de An-
tioquia. Alli vivian y actuaban des-
tacadamente dos antiguos amigos

que el payanés habia conocido
como condiscipulos y colaborado-
res de Mutis en Bogota: Francisco
Antonio de Ulloa y José Manuel
Restrepo. Ademds, Caldas conser-
vaba grato recuerdo de su coefd-
neo y amigo medellinense Fran-
cisco Antonio Zea (también ex-dis-
cipulo y ayudante de Mutis) y de
s5uU antiguo gran maesiro antiogue-
fio en el seminario de Popayan, el
ilustre don José Félix de Restrepo.
También le convenia a Caldas sa-
ber que el gobierno de Antioquia
mantenia su respaldo al Congreso
de Clcuta y que era presumible
por eso gue recibiera bien al de-
rrotado de San Victorino.

El buen recuerdo de su maestro
José Félix de Restrepo lo expre-
saba el Sabio en una carta, dicien-
do de aquél: "Por forfuna me fo-
c6 un catedrético ilustrado que de-
testaba la jerga escolastica... me
apliqué bajo su direccidn al estu-
dio de la aritmética (la llamada
ciencia divina), la geometria, la
trigonometria, el algebra y la fisi-
ca experimental, ya cque nuestro
curso de filosofia fue verdaders-
mente un curso de fisica y de ma-
tematicas” (%),

As{ pues, Caldas parti® en ma-
yo de Cartago hacia Antioquia, si-
guiendo el antiguo camino real
que conducia desde Popayéan ha-
cia aquella provincia lejanisima,
abrupta, casi inaccesible pero que
era independiente en ese momen-
to, y que vivia en paz. Pasd por
Anserma, por Supia y por San Juan
de Marmato. Siguiendo la orilla
izquierda del rio Cauca, a lomo
de mula, llegé a Santa Fé de An-
tioquia a fines del mismo mes
Alli gobernaba en ese momento el
Presidente don José Miguel de
Restrepo, y es seguro que ante él
se presentd Caldas a ofrecer sus
servicios.

No se sabe bien qué hizo Cal
das en el Estado de Antioquia du-
rante los meses de junio y julic
de 1813. Es posible que perma
neciera en descanso o que diers
algunas clases en el Colegio de
Antioquia, en Medellin. Porque
precisamente, también en esos
dias regresd a esa tierra don Jost
Félix de Restrepo, viniendo de
Popayén, y fue nombrado rector
de dicho colegio (que habia side
fundade en 1803 por los padre:
franciscanos) donde el mismo Res
trepo comenzd a ensenar los cur
sos de fisica y matematicas. B
pues muy probable que el gran



maestro Restrepo infercediera an-
te el gobierno de su provincia na-
fal para que se aprovecharan los
grandes conocimientos del paya-
nés.

De todas maneras, del Corral
se infereso desde su posesion co-
mo Dictador en los servicios de
Caldas v lo nombré de inmediato
Director de Fébricas e Ingeniero
General de las Milicias del Estado
de Antioquia, con el grado de Co-
ronel, y con sueldo de 2.400 pe-
s0s anuales. Recuérdese que "un
pesos” de esos dias, en nuestra
patria, consistia en una moneda
de 1.7 gramos de oro de 0.875
de ley, y equivalia a ocho “rea-
les”, Enseguida del Corral le en-
cargd al nuevo Coronel de Inge-
nieros una misién militar, consis-
tente en ir a fortificar los pasos
de "Bufd” y "La Cana”, asi como
la desembocadura del rio Arquia,
situados los tres en el candn del
rio Cauca, por donde venia el ca-
mino del Sur. Esta era una me-
dida preventiva contra una even-
tual invasién desde Popayén, la
plaza donde Sémano ya domina-
ba la situacién y donde el espa-
fol se preparaba para avanzar
hacia el Norte.

Secundado por el teniente-coro-
nel Liborio Mejia, Caldas se apli-
¢é como excelente ingeniero mili-
tar que era, a fortificar los pasos
mencionados sobre el cafdn del
Cauca, el camino que daba en-
trada a la quebrada topografia de
la provincia; y levanté un mapa
militar de aquella escarpada re-
gién ', En una carta a amigos en
Bogotd, fechada el 23 de septiem-
ore, el Coronel Caldas decia que
“en el Paso de Bufd... uno solo
dialogaba con los tigres y otros
animales”. Don José Manuel Res-
frepo dice en sus memorias que
‘el coronel de ingenieros Caldas
marché a Bufl para fortificar aque-
{la garganta meridional de la pro-
vincia (Cerca de donde desembo-
ca el rio Arma sobre el Cauca),
donde cien hombres parapetados
pueden impedir el paso del rapido
y caudaloso Cauca a dos mil ene-
migos” 4},

No se sabe con certeza cuando
llegé a Antioquia la esposa de Cal-
das, dona Manuela Barahona. Pro-
bablemente vino a fines de 1813
0 a principios de 1814 desde Bo-
gotd. En ese momenfo el matri-
monio no tenfa hijos. Al afio si-
guiente nacié Ignacio Caldas Ba-
rahona, en Rionegro, y quien fa-

llecid poco tiempo después. El he-
cho es que la familia se instalé y
permanecid en Rionegro, hasta
que los Caldas regresaron a Bogo-
td en septiembre de 1815,

Caldas volvid de su misién en
el rio Cauca a Medellin en octubre
(1813) e inicié la nueva tarea que
le encargara del Corral, consisten-
te en establecer una fébrica de
pdlvora para las milicias antioque-
fias. La pdlvora era un material ya
muy conocido de los antioquefios
por sus usos en la mineria de la
provincia. Schumacher dice que
Caldas montd una fabrica de sali-
tre (nitrato de sodio), lo que de-
bic haber sido muy dificil para
esa época. En la agreste geologia
de Antioguia no existié jaméas el
salitre natural. El acido nitrico era
desconocido en estas tierras. Y no
sabemos de dénde consiguid azu-
fre. El carbdn lo obtuve quizéd a
partir de lefia. El hecho es que el
7 de febrero de 1814 el molino
para preparar y mezclar los tres
ingredientes de la pdlvora negra
militar, inicié la produccién del
explosivo en Medellin, segin co-
municé el mismo Caldas al gobier-
no antioquefio (V. Estos prepara-
tivos bélicos eran tanto méas nece-
sarios cuanto que en ese ano José
Bonaparte habfa salido de Espana,
Fernando VIl era restablecido en
el trono de Espafia, y este rey re-
trogrado se preparaba a recon-
quistar sus colonias hispancame-
ricanas.

En su informe sobre la inicia-
cion de la fabrica de pdlvora, dice
Caldas que ella funcionaba en
edificio nuevo contiguo al de la
nitreria ', Y en cuanto a sus ma-
quinas, disefiadas por él sin mo-
delo ni planos, y construidas ba-
jo su imaginativa direccién, expli-
caba que “Una rueda hidréulica
de 78 pulgadas de radio, de ma-
dera, trabada por un método ori-
ginal (Imaginado por Caldas, N.
del A, sin clavazén ni herraje al-
guno (Seguramente para evitar el
riesgo de chispas por impactos so-
bre hierro. N. del A) movia cua-
tro pilones de a cien libras de pe-
so, que daban hasfa treinta y seis
golpes por minuto en los respec-
tivos morteros (Que debian ser de
piedra. N. del A); los fondos de
éstos eran piezas separadas, que
descansaban sobre forta de caucho
(para absorber los impactos. N.
del A); la rueda podia ser dete-
nida instantdneamente por el es-
fuerzo de un dedo” ). Explica
Bateman que "Caldas dio mode-
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radas dimensiones a las mdaquinas,
con la idea de que eran preferi-
bles dos o tres pequenos molinos
a uno grande”, lo cual es hoy cla-
risimo para un ingeniero quimico,
por razones de seguridad y de
confiabilidad industrial.

Simultdneamente, el Coronel de
Ingenieros Caldas montd una “maes-
tranza” o armeria mecanica en
Rionegro para fabricar fusiles ma-
guinados, canones fundidos, cu-
chillos, lanzas, bayonetas, espadas,
escudos, cartuchos y ofros materia-
les de guerra. En la Casa de la
Maestranza, que aln se conserva en
Rionegro, Caldas instald su fébrica,
Tuvo que enfrentar muchas difi-
cultades. Pero logré vencerlas —co-
mo lo dice él y lo recuerda Bate-
man *'— porque “cbstinado en su
empresa, armado de paciencia y se-
pultado mas de dos meses en los
carbones y hollines de la maestran-
za de Rionegro, preguntando a la
naturaleza y arrancdndole sus secre-
tos a fuerza de observaciones y
de experiencia”, triunfé éste, el pri-
mer ingeniero mecéanico y metaldr-
gico que trabaj6é en nuestra patria.
Al cabo del afio, en agosto de 1815,
poco anfes de irse de Antioquia,
informaba que ya podian producir-
se “diariamente dos cafones de
hierro para fusil, y acompafaba co-
mo muestra cuafro fusiles comple-
tos” (31,

Desde el punto de vista técnico
e industrial, la mayor hazafia que
logré Caldas en la maestranza en
Rionegro fue la fabricacién de va-
rios canones de artilleria, montados
sobre ruedas. Dicen los historiado-
res de la tecnologia que los pri-
meros cafiones fueron construides y
usados a principios del siglo XIV
en Alemania ). Eran hechos fun-
diendo el 4nima en bronce, de una
sola pieza. Por ese mismo procedi-
miento se seguian produciendo en
Europa cuando Caldas se empend
en Rionegro en hacerlos. En Hispa-
noamérica los espafioles sdlo ha-
bian logrado fundir campanas para
iglesia. Nunca habian fundido ca-
nones. Esta era una pieza demasia-
do pesada y demasiado grande pa-
ra la pobre tecnologfa de los penin-
sulares en estas colonias. Ademas,
los monarcas espafioles habian pro-
hibido desde siglos atrés que se es-
tablecieran industrias permanentes
de este tipo en sus posesiones ame-
ricanas. Nunca en la Nueva Grana-
da se habfa fundido un cafén en
bronce, ni uno en hierro. Nunca
Caldas habia fundido metales en su
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vida tan fecunda. Aln asi empren-
dié la tarea de hacerlo,

Una bala de hierro de 16 cms. de
didmetro pesa cuatro kilos. El cafidn
de bronce que en ese tiempo se
necesitaba para dispararla a 500
metros, media 1.50 metros de lar-
go, tenia &nima de 8 cms. de radio
y pared de 1.5 centimetros. En con-
secuencia, debia pesar unos 110 ki-
los. Por lo tanto, cada colada debia
contener unos 125 kilos de bronce,
para fundir de una sola vaciada el
tubo de un candn (', Para esa pie-
za tan pesada el molde debia pre-
pararse en el suelo. Y la fusion del
metal se hacia probablemente en
un horno de clpula (o cubilote),
horno cuyo diseno y operacion ha-
Izian sido inventados en Francia por
el fisico René Antoine Ferchauld
de Réamur en 1720. Y la apariencia
del taller debia ser muy parecida a
la que Derry M ilustra en su libro
para una fundicién de canones en
Italia en el siglo XVI. La tecnologia
de ese oficio practicamente nada
habia cambiado en varios siglos. El
trabajo de pulir con fresa el &nima
del candn hizo que Caldas proba-
blemente con una fresadora hori-
zontal, en la misma forma que lo
habia hecho el Conde Rumford en
Baviera cuando cayd en cuenta de
su teoria cinética del calor por el
calentamiento de las wvirutas arran-
cadas al tubo del arma.

Afortunadamente el Sabio paya-
nés encontrd en Medellin a un buen
fundidor, el sefior José Maria Ro-
driguez, quien le ayudd a hacer los
cafones que Caldas queria. Se sabe
que el coronel antioquefio José
Maria Gutiérrez llevé a Narino, en
Bogotd, algunos de estos canones
debidamente montados en sus cu-
refias y con sus ruedas de madera
enllantadas en fleje de hierro. Un
autor "' dice: "Dia de gala fue
aquel en que Caldas y Rodriguez
enfregaron al gobierno (de Antio-
quia) las seis piezas de artilleria li-
gera que habfan fabricado en Rio-
negro”.

La Academia de Ingenieros

Pero quizd lo més notable que
hizo Caldas en Antioquia fue fun-
dar, por iniciativa suya, pero con el
pleno respaldo de Juan del Corral,
la Academia de Ingenieros, que fue
el primer instituto docente que
existi6 en nuestra patria y dedica-

do a la ingenieria como profesion.
No sobra hacer notar que Caldas
se referia a la ingenieria militar,
en la cual él se habia convertido
en experio, gracias a su capacidad
de estudio, a sus extensos viajes y
a su misma vida como militar com-
katiente e ingenierc castrense.

El 11 de abril de 1814, de ma-
nera oficial, el gobierno antioque-
fio abrio, bajo la direccion de Cal-
das, la "Escuela del Cuerpo de In-
genieros de la RepuUblica de Antio-
quia”, con doce cadetes. Y en esa
ocasién leyd Caldas el discurso de
apertura que mostramos en el ane-
xo aparte, y que su autor tituld
"Discurso Preliminar que leyd el
Civdadano Coronel Francisco José
de Caldas el dia en que dio princi-
pio al curso militar del cuerpo de
ingenieros de la Republica de An-
tioquia”.11®

Desgraciadamente, don Juan del
Corral no pudo oir ese discurso.
Habia muerto en Rionegro cuatro
dias antes, el 7 de abril. Ese men-
saje es una pieza magistral de sa-
ber militar, histérico, cientifico vy
moral, que conviene leer por com-
pleto. Es un documento rarisimo,
muy dificil de encontrar en las bi-
bliotecas y archivos. Su enorme va-
lor pedagégico para ingenieros mi-
litares jovenes sigue vigente aun
hoy, después de tantos anos. Se le
agrega como anexo y parte infe-
grante del presente informe, y es
transcrito del original 1%},

El dia 12 de octubre se abrieron
los cursos y las tareas de la escuela
militar en la poblacién de Rione-
gro. El nuevo Presidente de la Re-
publica de Antioguia era el Mayor
General Dionesio de Tejada. Entre
los alumnos de la Academia esta-
ban los hermanos José Maria y Sal-
vador Cérdova. Y entre sus prime-
ros profesores estaba Liborio Me-
jia. El bidgrafo de Cérdova, Pbro.
Rafael Gémez Hoyos (V). dice que
la Academia funciono en Rionegro.
Caldas vivia en esa misma pobla-
cién con su esposa, para atender
de cerca a su maestranza. El Sabio
payanés escribié, para ensefiar a
sus javenes cadetes, un tratado ti-
tulado "lLecciones de Fortificacion
y Arquitectura Militar dictadas en
la Academia de Ingenieros de Me-
dellin por el Coronel de Ingenie-
ros Francisco José de Caldas de
principios de octubre de 1814 a
mediados de 1815". Dice el histo-
riador Dugque ) que Caldas mismo
"ensend a sus discipulos &lgebra,
arquitectura militar y fortificacion,

artillerfa, arquitectura hidraulica,
geografia, cartografia y otras”. Les
ingenieros militares  antioquefios
que formé Caldas en su academis
{y que incluian a los dos Cérdovas)
fueron tan bien preparados que,
cuatro anos después, el 6 de julio
de 1818, desde su campamento en
los Llanos venezolanos, Santander,
organizador de la campana liberts-
dora de 1819, escribia al periddico
"El Correo del Orinoco™ en Angos-
tura que "Los puntos fortificados le
han sido por oficiales, hijos de Iz
misma provincia (de Antioguia),
educados en la escuela de ingenie-
ros que tenia a su cargo el ilustre
Caldas” '*' Quién sabe si no se re-
feria Santander al mismisimo José
Maria Cérdova, quien andaba en
esos dias por esas remotas regio-
nes venezolanas y que hablfa sido
uno de los doce cadetes de Caldas
en Rionegro '),

A fines de enero del mismo afio
de 1814 habia llegado a Antioquia
para ponerse al servicio del gobier-
no de este territorio, el militar
francés Manuel Roergas Serviez, an-
tiguo combatiente de los ejércitos
napolednicos. El habia salido de su
pais a raiz del desastre del Empe:
rador en Rusia en 1812 y de la
subsiguiente invasién por los impe-
rios y reinos aliados contra Fran
cia. Don Juan del Corral lo acogit
bien; y lo nombré “instructor de
oficiales y soldados del Cuerpo
Auxiliar que se destinaba para abrir
operaciones en el sur de la Rep(-
blica de la Nueva Granada contra
las fuerzas realistas”, segun men-
saje del Dictador al cuerpo legis-
lativo de Antioquia, del dia 28 de
febrero del afio ya sefalado (1.
Serviez entré a formar parte de |a
oficialidad de la Academia de Inge-
nieros y alli fue jefe e instructor de
Cérdova. Ambos eran subalternes
de Caldas.

La Casa de la Moneda

El cargo oficial de Caldas incluia
la funcién de dirigir la "casa de
amonedacién de oro” que el go-
bierno de Juan del Corral habia
ordenado establecer en esta riqui-
sima tierra aurifera. En ese momen-
to solamente en Bogotd y en Po
paydn se producian monedas. L
tecnologia de entonces para ese
proceso era muy sencilla: el oro
se fundia en crisoles, y una vez
derretido se vertia en moldes con
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lz forma de disco, horizontales.
luego los discos fundidos se pasa-
ban une a wno, por el “cuno” una
maquina de gruesa madera, dotada
de una masa pesada de hierro que,
por su impacto al caer sobre la ro-
daja de metal, le grababa la deno-
minacion monetaria y el nombre
del territorio y del gobierno emi-
50T

Caldas construyé las maquinas
nara producir monedas. Segin Ba-
teman M la instalacién quedé con-
cluida poco después de la fabrica
de pélvora, o sea a principios o a
mediados de 1815. En octubre, po-
co después de que Caldas se hu-
biera marchado de regreso a Bo-
gotd, el Gobierno General de las
Provincias Unidas, instalado en esa
capital, y ya reconocida su auto-
ridad por Antioquia, dispuso cémo
funcionaria esta Casa de Moneda
de Medellin y cudles serian sus do-
taciones y sus empleados. Bateman,
transcribiendo a don Lino De Pom-
bo ", agrega que algunas de las
méquinas construidas en Medellin
por Caldas, fueron posteriormente
llevadas a la Casa de Moneda de
Bogota y que alli funcionaron per-
fectamente.

Considerando la riqueza de An-
tioquia en oro, y la existencia en-
tonces de una fundicién del metal
en Rionegro ‘'"', asi como la nece-
sidad apremiante de pagar sueldos
y gastos oficiales, y de armar un
ejército sin ayuda del gobierno de
Bogotd (embarcado en conflictos
con sus enemigos internos y con
los realistas), todo induce a pensar
que bajo la direccidn de Caldas se
emitieron monedas por la autori-
dad de la enfonces “Repiblica de
Antioquia”. Ademas, como lo in-
forma Poveda *!, en esos momen-
tos un grupo muy activo de comer-
ciantes medellinenses empezaban a
importar de Inglaterra armas y ma-
teriales en gran cantidad para los
ejércitos neo-granadinos y para ello
requerian indispensablemente, de
las valiosas piezas de “un peso”
(un dieciseisavo de onza), en oro
muy puro, que Caldas tenia el en-
cargo de hacer. El hecho es que de
esas monedas parece que no que-
da hoy ninguna, pues ni ain un
expertisimo numismatico antioque-
fio como Jorge Emilio Restrepo (1%}
las conoce,

La Partida de Antioquia

Dice Schumacher ‘*' que poco
antes de salir de Antioquia, uno de
los dos hijos varones que le que-
daban a Caldas, el joven Ignacio,
murid en esta tierra, siendo aln
muy pequefo. Eran los primeros
meses de 1815. Al otro lado del
Atldntico, don Pedro Morillo se
preparaba para zarpar rumbo a la
América Hispana para reducirla al
poder de Fernando VI, nuevamen-
fe.

En ese mismo momento, en San-
ta Fé de Bogota, entraba en funcio-
nes el friunvirato nombrado ese
mismo afo por el Congreso de las
Provincias Unidas para gobernar a
la Nueva Granada, y encabezado
por Custodio Garcia Rovira, a quien
debian acompanar Manuel Rodri-
guez Torices y José Manuel Res-
trepo. Al asumir el poder en Bogo-
td de inmediato, Garcia Rovira se
propuso formar una escuela militar
en su capital y para ese fin llamé
al hombre mas adecuado: el coro-
nel Caldas, que lo acababa de rea-
lizar en Anfioquia. Y Caldas, en
medio de muchas zozobras y para
servir a su patria, partido con su es-
posa para Bogota en septiembre de
1815.

Dice el historiador Duque ("' que
cuando el sabio estuvo de nuevo
en Bogota, escribio a un amigo lo
siguiente sobre Antioquia:

“Esta Provincia en el dia es un
nuevo pueblo. Todo es guerra, de-
fensa y actividad. No se piensa ni
se trata de otra cosa que de la or-
ganizacién de tropas, construccién
de armas de todo género, y de apu-
rar los Gltimos sacrificios con abso-
luta generosidad, y resignacion.
Cada momento crece la confianza
pUblica, de manera que si el ene-
migo infenta pisar este suelo feliz,
saldra escarmentado de su loca fe-
meridad. Tenemos un cuerpo res-
petable de tropas en Zaragoza para
defender este punto contra cual-
quiera fentativa de los Espafoles.
Usted que tanto ama este pais se
llenard de gozo al saber la situa-
cion en que se halla.

El que, como el Editor de este
periddico, haya examinado la situa-
cién topogréfica de la Provincia de
Antioguia, el genio, las virtudes,
las costumbres, y el modo de vivir
de sus habitantes, no dudard que
ella debe triunfar de sus agreso-
res. El ferritorio. erizado de altas

montanas por todas partes, que ha-
cen los caminos dificiles e imprac-
ticables. Sus fronteras, coronadas
de baluartes soberbios que ha le-
vantado la naturaleza, y que ape-
nas ofrecen acceso por gargantas
casi impenetrables, no serédn esca-
ladas por todos los tiranos reuni-
dos, mientras que la moral de sus
pueblos contribuya de algin modo
a favorecer la defensa fisica de
aquella Provincia. No, jamas sera
esclavizado un pals, cuyos habitan-
tes conservan esa semilla primitiva
de costumbres de las sociedades
politicas; que frugales y endureci-
dos con el frabajo adn no se han
enervado por los vicios de una sen-
sualidad refinada; y que ddciles vy
obedientes a las 6rdenes de su go-
bierno, saben caminar sin viclencia
ni coaccion por la senda del honor,
a que voluntariamente los dirige su
integra probidad.

jHabitantes de Antioquia! recibid
este tributo de mi gratitud, que
ahora lejos de vosotros puedo pa-
garos, sin ofro estimulo que el de
la verdad. Cuando un tirano infa-
me me arrebaltd mi patria y mi fa-
milia, no dejdndome partido qué es-
coger entre la emigracién o la muer-
te, vosotros me brindasteis una hos-
pitalidad generosa. Cuando yo no
podia hallar en el pais que me dio
el ser, otra cosa que proscripciones,
y exterminies, vosotros me colmas-
teis de honores, dandome parte en
la administracién de vuestros inte-
reses. Vuestras virtudes me son
queridas; y yo respeto ese suelo
sagrado en donde debe fener un
asilo la libertad. Conservad vues-
tras costumbres inmaculadas, que
forman vuestro principal ornamen-
to. Ellas y las barreras que ha le-
vantado la naturaleza en vuestro
pais, deben inspirarnos el noble
atrevimiento de desafiar la colera
de todos los opresores, en la con-
fianza de vencerlos”.

Caldas partid de Antioquia para
Bogoté en septiembre de 1815. Po-
cos meses después su academia de
ingenieros militares en Rionegro y
sus fabricas se cerraron ante la
inminente llegada de los reconguis-
tadores espafioles enviados por
Morillo desde Cartagena. Manuel
Serviez y Liborio Mejia reunieron
a los jovenes cadetes como José
Maria y Salvador Cérdova y par-
tieron con ellos hacia el sur, hacia
Popayan, a reunirse con las otras
tropas neogranadinas que iban a
enfrentar las batallas finales de
aquella primera repiblica. En el rio
Palo, al sur de Palmira, Cordova v
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su regimiento antioqueno se batie-
ron bravamente. Luego continuaron
a 6rdenes de Mejia y de Garcia Ro-
vira y después de la derrota de |a
Cuchilla del Tambo (1816) fueron
dispersados y apresados como Me-
jia. Unos pocos, como Serviez y
Cérdova lograron escapar con San-
tander a los Llanos.

En marzo del afo de 1816, el
coronel espanol Francisco Warleta,
viniendo desde Cartagena, invadio
y tomé el territorio de Antioguia.
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Pasaron luego cuatro afios de lucha
independentista, y en agosto de
1819, esta provincia recobré su li-
bertad y se incorporé a la Repibli-
ca de Colombia, por la accién del
més brillante cadete que aqui pre-
par6é Caldas: el ahora coronel José
Maria Cérdova. Pero el gran sabio
payanés no pudo ser testigo del
triunfo de su alumno de ingenieria
militar. Tres afos mds atrds, el 30
de octubre de 1816, Caldas habia
subido al patibulo en Bogotd, al
lado de su ex-condiscipulo Antonio
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DISCURSO PRELIMINAR

de Ulloa. Pero no hay duda que
el dia de su triunfo, en Rionegre,
Cdérdova recordd con gratitud vy con
admiracion a su gran maestro pa
yanés, el fundador y director de la
primera Academia de Ingenieros
que existio en Antiogquia y en toda
Colombia. Asi la recordaradn siem:
pre los ingenieros colombianos y
muy especialmente los ingenieros
antioguenos.
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QUE LEYO EL CIUDADANO CORONEL FRANCISCO JOSE DE
CALDAS EL DIA EN QUE DIO PRINCIPIO AL CURSO MILITAR
DEL CUERPO DE INGENIEROS DE LA REPUBLICA DE ANTIOQUIA

La ciencia del Ingeniero es. in-
mensa: abraza todos los ramos de
la guerra, y parece que se detiene
con preferencia en los méas subli-
mes: su objefo es oponer al ene-
migo ohstaculos invencibles, sor-
prenderlo, aterrarlo, vencerlo, y al
mismo tiempo defender la Patria,
derramar el consuelo y la seguri-
dad en el corazén de sus conciuda-
danos, y en fin, hacer respetar y
temer de fodos al Estado. Este es
el alto destino, jovenes estudiosos,

3 que os llama la Republica: éste
es vuestro patrimonio, y ésta la
mies preciosa que debéis cultivar
para ofrecerla dentro de poco tiem-
po frutos sazonados. Vosotros sois
su esperanza, no la frustréis por
inaplicacién & por pereza. Fijad, yo
os lo ruego, vuestros ojos sobre la
brillante perspectiva que os ofre-
ce la carrera del honor y de virtu-
des que hoy abre para vosotros la
Patria,

La América, antes subyugada y
esclava, dependiente hasta en las
menores cosas del duro peninsular,
no necesitaba de ciencias, de arte,
de guerra, de héroes ni de virtu-
des. Al siervo le bastaba sumision
y una obediencia ciega. Pero hoy,
libre, independiente y que marchs
con pasos gigantescos & la cumbre
de la grandeza y la prosperidad,
que vya estd al nivel de los impe-
rios, tiene una urgente necesidad
de formarse hombres ilustrados,



de domiciliar las ciencias y las ar-
les, de fortificar sus fronteras, crear
ejércitos, artilleria, y, sobre fodo,
formar soldados llenos de wvalor vy
de virtudes. Vosofros estéis dest-
nades, jovenes ilustres, & ocupar
los primeros puestos en los ejérci-
fos; vasotros sois los elegidos para
llevar el terror v el espanto al co-
razon feroz y sanguinario del espa-
aol, gue guiere subyugarnos; vues-
fras manos van a levantar trinche-
ras inexpugnables, y vuestro genio
va 4 tener el honor de frazar los
planes que deben dar seguridad v
vida & vuestra Pafria. ;Qué desti-
no, ni mas glorioso ni mas grande,
podrias inventar vosotros mismos
para satisfacer vuestra imaginacion
ardiente, ni vuestro corazén ansio-
o de gloria v de virtud? Toda la
prosperidad de que es capaz la ca-
rrera de las armas estd hoy en
yuestras manos, v s6lo de vosotros
depende el cosechar laureles, glo-
ria inmorfal y virtudes que pasen
de generacion en generacion, cu-
brigndoos de bendiciones y llevan-
do vuesira memoria, siempre que-
rida, & todos los pueblos de la
América. En vuestras manos estd
grabar sobre monumentos durade-
ros vuestros nombres y hacerlos re-
sonar desde la bahia de Baffin has-
ta la Tierra del Fuego, vy desde la
embocadura del Amazonas hasta
las costas del Perd. En vuestras ma-
nos estd nivelaros con el mérito
llustre de Bolivar, Girardotf, Mari-
fo, Rivas, Macaulay... Sdlo nece-
sifais vencer vuestras pasiones, con-
nuistar virtudes y prestaros con do-
cilidad a mis consejos. Una conduc-
ta irreprensible, un estudio conti-
aado y reflejo, son los Unicos ca-
minos que llevan & la gloria. No
0s enganéis, jovenes; sélo la wir-
fud y los conocimientos merecen el
aprecio publico, sélo ellos pueden
merecercs la estimacién general y
la beneficencia del Gobierno. Yo
quiero hoy trazaros, aunque sea en
compendio, las virfudes militares
cwon gue debéis adornar vuestros
corazenes, y los conocimientos con
quz debéis enriquecer vuestro en-
rendimiento, para que algin dia se
diga que sois soldados dignos de
defender la Patria.

El honor es la primera virtud mi-
litar; el honor debe llenar todo el
corazon de un soldado; el honor
debe ser el idolo querido del hom-
bre de guerra; el honor es el re-
sorte vigoroso que da calor, movi-
miento y vida & todas sus opera-
ciones; el honor es el que arros-
ira todos los peligros, el que pue-
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bla el campo de batalla, el que
hace sufrir con alegria las vigilias,
el hambre, la sed, la desnudez vy
toedas las inclemencias de la esla-
cion; él es el que haciéndonos ol-
vidar de nosotros mismos, entrega
con una generosidad incomprensi-
ble la sangre y la vida & la Patria,
4 esta Patria querida para quien
habéis nacido; el honor es, en fin,
el que nos hace celosos, activos,
vigilantes, humanos, modestos, fie-
les, compasivos, temerosos... En
una palabra, el honor nos hace vir-
fuosos y nos eleva sobre el reste
de los demas hombres, nos inmor-
taliza v nos hace vivir en la poste-
ridad.

Ya me parece que leo en vues-
fros semblantes los deseos ardien-
tes de poseer esta virtud preciosa,
y me parece que cada uno de voso-
fros me dice: jqué cosa es este
honor?, jqué cosa es esa gloria?

Yo quiero satisfacer vuestros de-
seos, y aln més, quiero grabar en
vuestro espiritu ideas puras y exac-
tas del honor,

El honor en general, y respecio
del que le chtiene, no es otra cosa,
y consiste esencialmente en el cum-
plimienfo exacto de las obligacio-
nes que nos impeonen la religién,
la naturaleza y la sociedad; pero
respecto a los demas, es la repu-
tacién 6 concepto ventajoso que for-
mamos de las virtudes de agquél.
Un hombre gque falta & Dios, que
no oye los gritos de la naturaleza
y que hace traicion a su Patria, no
tiene honor. ;Como puede fenerlo
el que no adora en espiritu y en
verdad al Autor de su séry al Cria-
dor del Universo? ;Cémo pueds
tenerlo el que afaca y pisa su ley
santa? ;Cémo puede ser honrado
el que no respeta y consuela & los
que le engendraron? ;Como el que
mira con indiferencia la suverte de
su Patfria? No credis tampoco, jove-
nes, como cree el vulgo, que sélo
los grandes crimenes y los vicios
groseros estdn en contradiccion con
el honor. El asesino, como el que
estafa, el calumniante, como el de-
iractor de pequeneces, el traidor,
como el apético... todos carecen
de honor, porque todos faltan &
sus deberes. En una palabra, sdlo
tiene honor el hombre de bien, y
s6lo es hombre de bien el que cum-
ple fielmente con todas las obliga-
ciones que le imponen la religidn,
la naturaleza y la sociedad.

De este principio indestructible
d=duciréis con facilidad que el ho-

nor militar respecto del que le obtie-
ne no es otra cosa, y consiste esen-
cialmente en el cumplimiento exac-
to de todas las obligaciones que
le impone la noble profesién de
las armas; pero respecto 3 los de-
mas, es la reputacion 6 concepto
ventajoso que formamos de las ac-
ciones militares de aquél. El solda-
do que estudia los elementos del
arte de la guerrs; que se penetra
de las leyes militares, y lo que
vale mds, que las observa en pu-
Elico y en privado; que del mismo
modo obra con testigos que en so-
ledad; que es fiel, sumiso, activo,
celoso, obediente, infatigable...
ese es el soldado de honor. El que
descuida ilustrarse, el que viola la
ley, el que obra mas por temor
que por principios, el que descui-
da, el que duerme, el que huye del
trabajo, el que tiembla a la vista
del peligro, el que obra por capri-
cho y no por los preceptos de los
jefes. .. ese soldado no tiene ho-
nor. Ahora quiero vo, [dvenes, ha-
cercs esfa pregunta: jqueréis fe-
ner honor? Pues cumplid con reli-
giosidad las obligaciones que os
impone vuestro estado, arded en
deseos de ilustraros, aplicaos con
tesdn al estudio de las ciencias mi-
litares, velad, trabajad, obedeced.
Este es, creedme, el Unico camino
qgue conduce al templo del honor:
sobre este sendero, sin desviarse,
marcharon siempre los Condés, los
Turenas, los Luxembourgs, los Sa-
xes, los Eugenios, los Monteclcu-
lis. .. que hoy, cubiertos de gloria
y de laureles, llenan los fastos de
la Historia. Este es el camino que
en vuestra profesién siguieron Pa-
gan, Deville, Cochorn, Vauban vy
todos los hombres de genio que
supieron profundizar y elevar el
arte de la fortificacién hasta el gra-
do da una ciencia, y levantar mo-
numentos sobre los cuales leemos
todavia sus nombres inmortales.

Hay un honor falso, hijo del
capricho vy de las preocupaciones,
no sélo de! vulgoe estipido sino
de las naciones mas ilustradas. Yo
quiero poneros, jovenes, & cubier-
fo de estos errores peligrosos, y
enseflaros que asi como hay un
honor verdadero, hay otro vicioso
y degradante, y que asi como de-
béis buscar el primero debéis huir
del segundo.

El falso honor toma al vicio por
virtud y confunde con torpeza es-
tos extremos morales. Un joven mi-
litar, por eiemplo, cree degradar-
se, cree envilecerse y faltar & lo més
sagrado de sus deberes si no ad-
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mite un desafio. Otro piensa que
no es dado al militar sufrir la me-
nor falta ni el mas pequefo agra-
vio de sus conciudadanos; que es
preciso vengarlo todo con la espa-
da, so pena de pasar por un <o-
barde y por un soldado sin honor.
jHonor infame! jMoral absurdal
iQuién ha concedido & ese militar,
en el primer caso, el derecho de
exponer su vida y su existencia,
qgue solo debe & su Patria? ¢Quién
le ha concedido, en el segundo, el
derecho de atacar, de herir y de
matar & sus hermanos porque le
irrogaron una ofensa leve, y las
mas veces porgue le faltaron & una
ceremonia de convencion, siempre
frivola & los ojos de la Filosofia y
de la Razdn? jQué! ; Al soldado no
lo liga la ley de su conservacion
ni la suprema de la caridad? jQué!
¢El sufrimiento, la modestia, la pa-
ciencia, la dulzura, estas virtudes
que fanto han caracterizado & los
grandes hombres y & los mayores
Capitanes, deben huir del corazén
del soldado? jQué! iEse aire alti-
vo € inftolerante, esas miradas obli-
cuas y de desprecio, ese orgullo
insensato, esa disposicidon siempre
pronta & injuriar, zaherir, ultrajar,
puede jamas ser honor? N¢, jdve-
nes queridos, no es honor poseer
esos vicios abominables. Por la
opuesta serd siempre honrado el
militar que reserve su vida para
sacrificarla en la defensa de la Pa-
tria, y que responda al temario que
provogque el duelo: né, no acepto;
yo no puedo disponer de tu exis-
tencia ni de la mia, sino para de-
fender 4 mis conciudadanos; si te
hallas agraviado, tenemos leyes y
tenemos jefes que nos hardn jus-
ticia. Sera siempre honrado el mi-
litar que, superior & foda preocu-
pacién de ceremonia, sepa sufrir
y aun despreciar las faltas de eti-
queta: sera muy honrado si es hu-
mano, compasivo, atento y siempre
moderado. No olvidéis jamas, jé-
venes, este principio luminoso: el
honor es incompatible con los vi-
cios.

Hay otro punto de honor falso,
aun mas abominable: tal es el creer
que es un heroismo quitarse la vi-
da en las extremidades de una de-
rrota. Desbarre como quiera el fi-
|6sofo de Ginebra ¥, empefié to-
da la vehemencia de su elocuencia
en hacer la apologia del suicidio,
jamas persuadird @ un hombre ra-
zonable y juicioso & poner fin 4 sus
dias con sus propias manos. El sa-
be, y lo sabe bien, que sdlo el que
le dio la vida puede disponer de

su existencia: él sabe, y sabe bien,
que ofenderia al autor de su sér,
que confrariaria las intenciones de
la naturaleza y las de la sociedad
si atentase contra su vida, Bien le-
jos, jovenes, de ser un heroismo
el suicidio, es una verdadera co-
bardia. jPodrd llamarse héroe el
que no ha podido sobrevivir & una
desgracia? ¢Podra ser héroe el que
no tiene valor para sobrellevar los
insultos y baldones de un enemigo
cruel, bérbaro, estUpido y sangui-
nario? En conclusidén, no hay caso
en que nos sea licito el suicidio, v
y nosotros jamas podemos, sin ofen-
der al Creador, destruir la obra de
SUS Manos.

La gloria militar es el resultado
de una conducta constante y reli-
giosamente ajustada & los princi-
pios que prescribe el honor. Pero
ien qué consiste esa gloria? To-
dos hablan de gloria y ninguno la
define. En todos los libros se leen
éstas y ofras frases semejantes, tan
vagas como sonoras: sélida gloria,
gloria inmortal, gloria verdadera,
acciones gloriosas. Mas ;qué es glo-
ria? Oidme jévenes, con toda vues-
tra afencién, porque la materia es
importante. La gloria en general
es el testimonio de nuestra concien-
cia, que nos dice: habéis obrado
bien y habéis llenado todos los de-
beres que os imponen Dios, la na-
turaleza y la patria. La gloria mili-
tar en particular es el testimonio
de la conciencia, que dice al sol-
dado: has obrado bien, has llenado
todos los deberes de la profesién
ilustre, nada has omitido para de-
fender la Patria: estudio, celo, va-
lor, combinacién, actividad, todos
los resortes, todos los medios de
vencer al enemigo los has puesto
en movimiento: géza pues ahora,
si, gdéza de este dulce consuelo, la
més grande de todas las recom-
pensas debidas & la virtud y al mé-
rito ), Si, nuestra gloria es el tes-
timonio de nuestra propia concien-
cia ', Estas dos palabras de uno
de los mayores hombres de que
puede gloriarse el cristianismo y
cuyos escritos inmortfales hacen par-
te del cédigo sagrado, valen maés
que todos los discursos de los filo-
sofos antiguos y modernos. jCuén-
tos delirios sobre gloria! jCudntos
ecritos para buscar la verdad! Este
filosofo nos dice que la gloria de
un héroe es el reconocimiento pu-
blico; aquél que consiste en ver
su nombre escrito en todas las pé-
ginas de la historia; ese otro, en
monumentos, en arcos triunfales, en
estatuas, para vivir en la posteri-

dad; otro, en fin, nos asegura que
las aclamaciones, las recompensas,
los puestos elevados, las distincio-
nes de honor y las riquezas hacen
la felicidad y la gloria de los gue-
rreros  victoriosos. Pero, jovenes,
todos esos filésofes se enganan. La
gloria militar es la recompensa des
la virtud y & la virtud no la pue-
den recompensar monumentos pe-
recederos, que desaparecen como
la sombra, y que estdn bajo el im-
perio de los siglos y del tiempe.
La virtud es eterna, y su recom-
pensa debe igualar & su duracidn.
;Cdmo, la virtud pura y sin man-
cha, la virtud en que se complace
el sér eterno, y que es el objeto
de las inteligencias celestiales, la
virtud que descendid de las alturas,
habia de tener por digna recom-
pensa un poco de bronce, una
piedra, una inscripcidn, un libro,




la plata, el oro y todas las rigue-
7as del universo? N©&, recompen-
sas mas duraderas, recompensas
tan inmortales come la virtud, son
las que le estdn preparadas al hom-
bre que, sacrificando todo su ser,
ha salvado & su patria y en ella &
sus conciudadanos. El dulce testi-
monio de su conciencia, el dulce
senfimiento interior de haber lle-
nado todos sus deberes & los ojos
de Dios y de los hombres, el pla-
cer sublime de verse autor de tan-
los bienes, ese jUbilo puro y sin
mezcla, gque mas parece un princi-
pio de bienaventuranza gue un
sentimiento humano, la paz, el con-
suelo, la serenidad del corazon, un
corazén anegado en las delicias de
fa wirtud, que sblo pueden cono-
cer y sentir las almas justas, ésta
es la recompensa verdadera del
héroe, y ésta debe ser el objeto
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perpetuo de sus deseos y de sus
fatigas militares. Sombra respeta-
ble de Turena, Turena virtuoso, tU
que téntas veces salvaste 4 tu pa-
tria, t0 que tantas veces victorioso
hiciste temblar & las potencias ene-
migas de la Francia, yo te invoco
en este momento. (No es cierio
que el idolo de tu corazon fue
siempre la virtud? No es cierfo
que, satisfecho con el testimonio
de su conciencia, de que hacias
la esencia de tu gloria, hufas de
las aclamaciones en los triunfos?
Grande en las batallas, pero aln
méas grande en la modestia, en la
humildad, en la moderacion de ti
mismo. Jovenes, éste es vuestro
modelo, estudiadlo y haced esfuer-
zos generosos para imitar sus vir-
tudes. Su nombre, amado de todos
los guerreros, llena la tfierra, por-
que Dios sabe elevar & los humil-

des y los sabe cubrir de gloria en
todas las generaciones.

Asi como hay un honor falso,
hay una gloria falsa. El General
que obra mas por su reputacion
que por su pafria, que ama mas
las aclamaciones, las estatuas, los
manumentos y la fama que salvar
a sus conciudadanos; que subor-
dindndolo todo & su ambicién sa-
crifica al soldado, precipita las ope-
raciones de la guerra con atolon-
dramiento y con furor; que sin cir-
cunspeccion y sin prudencia afaca
contra fuerzas superiores puntos
dificiles, derramando forrentes de
sangre por un ramo de laurel, este
General no sélo no ftiene gloria,
sino que & los ojos de la justicia
es responsable & Dios y & su na-
cion, en el seno mismo de la vic-
toria, de la vida de los soldados
gue ha sacrificado & su loca vani-
dad. jCuéntos remordimientos no
deben despedazar su corazon! El
querrd huir de si mismo, él procu-
rard acallar el tfestimonio de su
conciencia, que formando su su-
plicio le dice: jlnsensato! jPor sa-
ciar tu orgullo has degollado con
crueldad & tus hermanos, y has ex-
puesto la gloria y la felicidad de
tu nacién! jBarbaro! jQué! ;Pensa-
bas vivir en la posteridad al lado
de los grandes Capitanes? Si, vi-
viras en efeclo, pero para confras-
tar las grandes virtudes de aque-
llos héroces con tus vicios; si, vivi-
ras para merecer el desprecio y el
odio de todas las generaciones; si,
la historia imparcial te pasara de
siglo en siglo para mostrar & to-
das las naciones tu orgulle, tu va-
nidad vy tus errores. {Oh, jévenes!
grabad profundamente en vuestros
corazones estas Ultimas cldusulas.
No busquéis con precipitacion y
con ansia la gloria militar; cami-
nad con firmeza sobre las huellas
que os dejaron Turena, Condé. . .;
practicad siempre la virtud; cum-
plid siempre con los deberes que os
impone vuesira profesion, y dejad
que la gloria venga por si misma
y cuando la ocasién se presente.

Este era el consejo que daba el
gran Bossuet & los Generales de su
tiempo. Y éste el que el ilustre Fe-
nelén dio al Duque de Borgofa, su
discipulo: guardaos bien, le dice,
de buscar la gloria con impacientia,
El verdaderc modo de hallarla
es esperar franquilamente la oca-
sién (5,

Para llenar dignamente las obli-
gaciones delicadas de vuestra pro-
fesidn necesitdis, jovenes, el Valor
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Militar. El valor es una virtud capi-
tal en el soldado, virtud gue debe
alimentar y practicar en todos los
momentos de la vida. Soldado vy
valor, voces sindnimas, tan estre-
chamente unidas entre si, que no
se puede nombrar la una sin traer
a la memoria la ofra. Un soldado
sin valor es el objeto mas despre-
ciable de la sociedad. Antes sobre-
llevarian los hombres con pacien-
cia & un magistrado sin probidad,
4 un politico sin la ciencia del co-
razon, que & un militar pusilanime
y cobarde, porque la pairia estd
vendida en sus manos, y sélo le
falta la ocasién para entregarla &
las Ilamas y al furor de sus ene-
migos. Oidme, jévenes militares,
con toda vuesfra atencién, y apren-
ded en qué consiste el valor y co-
mo es una virtud.

El valor militar es aquella fuerza
de corazén & de espiritu con que
arrostiramos iodos los peligros, es
aguel vigor enérgico y sublime con
que nos sacrificamos enteros 3 la
gloria y a la felicidad de la patria.
Este es el Unico valor y el Unico
que os podra dar una gloria sélida
y el reconocimiento de wvuestros
conciudadanos. Para que el valor
militar sea una virtud es necesario
que diste tanto de la cobardia como
de la temeridad. El femerario se
arroja sin examen, jamas consulta
las fuerzas del enemigo, jamas
calcula sobre los resultados de su
empresa ni sobre las ventajas que
debe esperar su patria del sacri-
ficio de su vida. Fogoso, atolon-
drado y no wvaliente, consultando
4 su humor y no & la comdn utili-
dad, es victima de su furor y de
su imprudencia, es méas bien un
suicida que un héroe, es un insen-
sato que d=sprecia la vida, es una
bestia feroz que quiere nadar en
sangre y que solo es animado por
un ardor mecanico y brutal. El ver-
dadero valiente, al contrario, es cir-
cunspecto, medita, va, viene, da
mil vueltas alrededor de si antes
de arrojarse en el peligro; pero asi
gue ha tomado su partido, asi que
ha visto que sus sacrificios son ne-
cesarios y ventajosos & la patria,
nada le detiene, todo lo arrostra,
pero lo arrostra & sangre fria y con
un énimo sereno. Poseyéndose
siempre & si mismo, dueno de su
corazén, jamés se turba; aprovecha
las ocasiones y los errores del ene-
migo, y si tiene mando da érdenes
oporfunas y sabias que le asegu-
ran la victoria. Reuniendo el ardor
del scldado & la prudencia y al dis-
cernimiento de un general, tiene

presencia de espiritu, moderacion,
y si queréis, paz y tranquilidad en
medio de las batallas. Jamas deja
su puesto, jamas turba el orden,
jamas se deja poseer de aquella
loca ambicién de sefalarse con te-
meridad, saliendo de los preceptos
de sus jefes. Primero se dejaria de-
gollar gue exponer la seguridad &
alterar la disciplina. Ama mas a
su patria que a si mismo; ama mas
la gloria de su nacion que la suya
propia, y todos los golpes de su
espada, todas las miras de su ge-
nio marcial no tienen ofro objetc
ni otro fin que la patria, la felici-
dad de la patria, y la patria es
idolo @ quien sacrifica todo su sér
y sU existencia.

iOh, jovenes! oidme bien, os re-
pito. Antes de arrojaros en los pe-
ligros, prevedlos, calculadlos, te-

medlos; pero cuando la Providen-
cia os ponga en medio de ellos,
cuando el honor y la virtud os man-
den ir & buscarlos, entonces elevad
vuestra alma, despreciadlos todos
y manifestad un corazén maés gran-
de que todos los males y que to-
dos los peligros. Que nada os al-
tere: inflamaos con la esperanza
de la gloria futura; atacad, herid,
degollad, haced correr rios de san-
gre enemiga, y sostened con accio-
nes generosas una alta reputacion
de valor sensato y verdadero; ps-
reced mas bien en el combate ar-
tes que sobrevivir al oprobio que
arrastra tras si la cobardia. Pero
aun degollando al enemigo de la
patria conservad siempre moderas-
cién, humanidad, justicia; conser-
vad siempre el imperio de nosotros
mismos, y sabed ser generosos y
por tanto grandes con vuestros




enemigos. Acordaos en los trans-
portes de la victoria que el rendi-
do, el prisionero, el moribundo han
dejado ya de ser vuestros enemi-
Jos; acordaos que son vuesiros
hermanos, y desplegad con mano
liberal todos los oficios que dicta
la compasion y manda el evange-
lio: que no salga de vuestra boca
ninguna palabra injuriosa; no les
deis en el rostro con su debilidad
y su derrota; temblad, temblad jo-
venes, de anadir amargura al afli-
gido. Demasiado ha castigado ya
su temeridad vuestra espada  vie-
fariosa en el campo de batalla: aho-
ra enjugad sus ldgrimas, suavizad
su suerfe desgraciada y haced, por
una conducta generosa, que esos
mismos & quienes aterrasteis en el
combate admiren después vuestra
clemencia vy wvuestra humanidad.
Arrancad & fuerza de bondades el

dulce reconocimiento de unos co-
razones abatidos; aplicad vosofros
mismos el balsamo y la venda &
las heridas que hicieron wvuestras
manos. jAh, jovenes! jQué gran-
des apareceis a los ojos de los ven-
cidos! jQué grandes a los ojos de
la razon y de la virtud! Si fuisteis
hérces en el campo de batalla ven-
ciendo, seréis mas que hombres
cuando consoléis & los cautivos.
No olvidéis jamas que la verdade-
ra grandeza consiste en ser huma-
nos, dulces, compasivos con los
desgraciados.

iDichosos si aprendéis bien esta
leccion! jMés dichosos fodavia si la
practicais en todas las ocasiones de
la vida! jDichoso yo también si en
alge he contribuido con mis lec-
ciones para haceros humanos y vir-
fuosos!

Todas las cualidades militares,
por brillantes que fuesen en voso-
tros, se marchitarian, jévenes, si os
faltase la fidelidad a wvuestra pa-
fria. {Qué cosa mas negra que la
traicion? jQué cosa mas distante
del honor militar? Apartad de vo-
sofros hasta la idea de este crimen
abominable: sed fieles, si, j6venes,
sed fieles & vuestros juramentos y
pedid antes un rayo al cielo que
faltar & las promesas sagradas que
habéis hecho & la patria. La patria
es una madre tierna en cuyo re-
gazo crecéis para volverla en edad
mdas avanzada servicios importan-
tes. Faltarla seria faltar al recono-
cimiento; {altarla seria clavar el pu-
fal en su pecho generoso. Nadie
os puede disolver los vinculos que
tenéis confraidos con la patria, y
nada puede excusar una ftraicion.
Vivid, jovenes, vivid siempre fieles
4 la patria; marchad al enemigo,
atacadlo, vencedlo para salvar la
patria; recibid heridas, expirad si
es preciso, en la batalla, para sal-
var esta misma patria. jQué dulece
es morir fielmente por la patria!
jQué dulce es regar sus fronteras
con nuestra sangre! Qué dulce es
dejar tan bello ejemplo & sus con-
ciudadanos! Acordaos del joven
Salazar, vuestro compatriota y tal
vez vuestro companero.

iAh! jQué gloria cubre su nom-
bre! jQué ejemplo el que os deja
al bajar al sepulcro! ;Pensdis que
ha muerto? N6, él vive en nues-
tros corazones, y la Patria, llorosa,
ha manifestade su fernura aterni-
zando la memoria de este hijo que-
rido.

Se dice comUnmente que el sal-
dado es esencialmente obediente,
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y se dice bien. La ciega obedien-
cia a los jefes es el origen del or-
den v del acierfo en guarnicién y
en campana. (Qué puede espe-
rarse de un ejército en que el Ge-
neral cuenta con la docilidad de
sus subalternos, v que no estd se-
guro de ser obedecido? La més li-
gera falta en la obediencia frastor-
na el plan mas bien concertado y
origina destrdenes y males incal-
culables. Manda un General, por
ejemplo, ocupar tal eminencia y to-
mar tal desfiladero, providencia
esencial y sokre que apoya los
grandes movimientos del centro y
de las alas: si el oficial destinado
para esta operacién es tan temera-
rio que falta a la obediencia, en-
tonces el flanco se halla descu-
bierto, el centro dominado, la de-
recha envuelta, y la derrota es el
resultado necesario de la falta de
este oficial inobediente. A la de-
rrota sigue la sangre de tantos in-
felices indtilmente derramada, el
armamento perdide, los laureles
marchitados y la patria & dos dedos
de su ruina. ;Con que pena se
puede castigar este crimen? Jdéve-
nes, obedeced siempre & vuestros
jefes, aun cuande lo que os man-
den os parezca confrario & vuestra
experiencia y & wvuestras luces.
Vuestras wvidas, wvuestra gloria,
vuesiro honor, vuestra patria, todo
os manda imperiosamente obede-
cer en silencio y sin murmuracio-
nes. Jaméas, jamés censuréis las
providencias de vuestro General:
no tengais jamas la loca vanidad
de creeros més sabios, més profun-
dos, mas experimentados que los
Capitanes que han encanecido en
los ejércitos. Suponed siempre que
en el jefe hay luces que vosotros
no tengis, que el jefe tiene miras
8 que vosotros no alcanzdis, y gue
sdlo os toca obedecer. Acordaos
que vosotros jamas responderéis
de la sverte de una campafa, y
que siempre debéis responder de
vuestra sumisidén y de vuestra obe-
diencia. Yo quiero, j6venes, copia-
ros aqui las palabras de un oficial
de mérito, que pasd sus dias en el
servicio y que, mejor que nadie,
conocia las malas consecuencias, no
digo de una desobediencia abier-
ta, sino aun de las murmuraciones
de los subalternos respecto & sus
superiores ("1, "El oficial particular
dice, y aun el simple soldado juz-
gan de las operaciones de sus je-
fes, y raciocinan conforme a sus
ideas: deciden y condenan sin pro-
fundizar y sin saber los motivos
que hacen obrar al General. Este
defecto, que puede llamarse un vi-
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cio, es de los mayores que existen
en los ejércitos. Si las maniobras
que se les hacen ejecutar no se
conforman con sus ideas, es de
temer que se disminuya la confian-
za, que la obediencia no sea ente-
ra, y que sea seguida de las mur-
muraciones, relajando la disciplina.
La armada mas numerosa, la mas
valiente y la méas bella, que habria
hecho conquistas asombrosas si no
hubiera tenido murmuradores y si
hubiera constituido un todo perfec-
to y sumiso, no es ya & la verdad
sino una reunion de hombres va-
lerosos, pero cuyas fuerzas se han
evaporado por la desunién de las
partes”.

El secreto, dice el ilustre Arzo-
bispo de Cambray, es el fundamen-
to de la conducta mas sabia, y sin
el que todos los talentes sen initi-
les ("}, Si el silencio y la reserva
son tan necesarios en todas las con-
diciones y en todos los estados, lo
son aun més en la profesidén mili-
tar. El secreto, dice Turpin de Cris-
se, es uno de los puntos mas esen-
ciales en la guerra: de él depende
en gran parte el acierto de las em-
presas cuando son bien concebidas
y manejadas con destreza *). El ofi-
cial 4 quien el General descubre re-
servadamente un movimiento para
su ejecucion, le presenta una parte
de su plan y deposita en su pecho
un secreto sagrado de que depen-
de la suerte del ejército y de la
patria. jQué honor! Mas, jqué cri-
men revelarlo! El soldade que no
sabe callar es semejante 4 un bo-
rracho que lanza cuanto ha bebi-
do; es indigno de la noble profe-
sion que obtiene, y sélo merece el
desprecio de todos los hombres de
bien. Jévenes, acostumbraos desde
ahora & callar, y que vuestro cora-
26n sea un pozo profundo, de don-
de no se pueda sacar el secreto
gue se OS CONFIO ', Advertid
que el hombre que habla dema-
siado, que nada reserva, que tiene
en sus labios todo el interior de
su pecho, es como una plaza abier-
ta, que se le puede atacar por to-
das partes; es un insensato que po-
ne el punal en manos de sus ene-
migos; es un vaso sin fondo, que
nada retiene y que para nada sir-
ve. Refrenad vuestra lengua y des-
preciad esa satisfaccién pueril de
la locuacidad, que os degradara
siempre & los ojos de los hombres
cuerdos.

La Paciencia Militar es aquella
fuerza de espliritu para sobrellevar
sin abatimiento y sin debilidad

los reveses y los ultrajes de la for-
tuna... He hablado mal, y debo
decir las amarguras, las aflicciones
con que el Sefor de los ejércitos
quiere probarnos, purificarnos vy
elevarnos, porque este Dios sabe
elevar por las humillaciones. La
paciencia nos hace duefios de no-
sotros mismos, y con ella poseemos
nuestro corazon; la paciencia nos
deja esta libertad de espiritu para
combinar y para elegir el partido
mas conveniente en las extremida-
des aflictivas; la paciencia nos sos-
tiene, no nos deja caer en ese des-
fallecimiento vergonzosc que pa-
rece desesperaciéon. Que granice,
que truene, que la sed, el ham-
bre, la desnudez le opriman; que
marche sobre las arenas abrasado-
ras de la Libia 6 sobre los hielos
de la Laponia, firme é inalterable
el soldado paciente, conservara
tranquilidad interior y un semblan-
te risueno, vencerd los elementos
y adquirird gloria; si, gloria, por-
que la gloria no es debida sino &
un corazén que sabe sufrir los tra-
bajos y despreciar los placeres (1%,

Jévenes, mas grandeza de alma
se necesita para sufrir con pacien-
cia las privaciones frecuentes de
una campana, el mal humor y la
delicadeza de los companeros, las
durezas y sinrazones de los jefes,
que para arrostrar al enemigo, ata-
carlo y vencerlo. Vosotros veréis en
los ejércitos adonde os mande
vuestra patria, soldados que han
saltado una ftrinchera, tomado una
bateria formidable, que mil veces
han expuesto generosamente su vi-
da, los veréis también cubiertos de
cicatrices gloriosas, y mutilados sus
miembros por la mano enemiga;
pero veréis pocos jah! tal vez no
veréis uno que olvidado & pospues-
io no murmure con rabia 6 con des-
pecho; no veréis uno que no de-
teste la carrera de las armas y aun
conciba proyectos itemerarios para
vengarse de un jefe orgulloso vy
duro; en una palabra, no veréis
uno que sea digno de la gloria por
la paciencia, habiendo muchos que
lo son por el valor. La paciencia
fue el objeto favorito de fodos los
fildsofos de la antigledad; ellos
conocian que sin paciencia el hom-
bre es una fiera temible, capaz de
todos los excesos como de todas
las bajezas. Un corazén impaciente
es Una bomba pronta & estallar &
la mds pequefia chispa que la to-
que, es la caja de Pandora que
abriga todos los males y que de-
rrama el veneno que oculta, & la
méas ligera resistencia. jQué debi-

lidad! ;Y se creera héroe el solds
do que victorioso en el campo de
batalla no puede llevar con pa
ciencia, & la sombra de su fienda,
una burla picante de su camara
da? Imbécil, miserable y pueril es
el hombre que no sabe sufrir con
paciencia las adversidades de su
vida.

El Celo es tan necesario al sol
dado como la paciencia. Desde el
tambor hasta el General, todos ne
cesitan de esta virtud activa y ge
nerosa, que da vida & todas las
operaciones militares, con solo una
diferencia, que la actividad y el
fervor crecen en razon del grado y
de la aujoridad. El simple soldade
serd exacto y celoso si hace bien
sus centinelas, si maniobra con des
treza y si cumple las &rdenes de
los jefes; el oficial que circunscri
biese su celo & este pequefio circu-
lo, serd un mal oficial, porque sus
obligaciones crecen & proporcion
que se eleva sobre los demas
;Qué diremos del celo de un Ge
neral? Cuanto méas grandes, mas
delicadas y dificiles son sus oblige
ciones, tanto mas activo é infati
gable debe ser su celo. El solde
do vela solamente sobre su perse
na, el sargento sobre su escuadrs,
el Capitdn sobre su compaiia. ..
iy el General sobre su ejército! Ls
suerte de diez, de veinte, de cin
cuenta, de doscientos mil hombres
estd en sus manos. jQué actividad
no exige su direccién y su gobier
no! Estudiad, [ovenes, vuestras
obligaciones presentes y llenadla
con celo. Cuando la patria premi
vuestros conocimientos y vuestra
virtudes, cuando os vaydis elevan
do por los grados militares, sabed
que dilatando vuestra autoridad, se
dilatan también vuestras obligacie-
nes; estudiadlas, cumplidlas con
celo ardiente. El soldado sin celo
es una maza pesada que no
mueve sino & golpes, como la
aguas sin declive, que no corren,
que se estancan, que se corromper,
que lejos de servir & los usos de
la vida envenenan al desgraciade
que las toma. Desgraciado el Esta
do que confia el mandato de sus
fuerzas & un General en quien falt
esa virtud: é| pagara caramente s
imprudencia; él vera relajarse ¢
orden, perderse la disciplina; él ve
rd que la cobardia, la pereza, ¢
ocio, la wveluptuosidad, el juege
la embriaguez y todos los vicios s
apoderan con la rapidez de la llz
ma de todo el ejército; él vera que
un punado de hombres activos y
virtuosos degollaran sus tropas



aunque nurmerosas; el, en fin, vera
disolver todas sus partes y termi-
nara por extender sus brazos para
que le remache las cadenas el ven-
redor, Jovenes, acordaos de Leoni-
das, de las Termopilas, de lJerjes,
y concluid que el celo militar es
ssencial en todos los hombres de
guerra.

£l celo debe ir acompanado de
vigilancia para que obre todos sus
efectos saludables. El buen solda-
do vela sobre si mismo primero,
para poder velar después sobre sus
subalternos. El que falta & sus de-
heres & los pospone, el que descui-
da, no puede exigir vigilancia de
ios demas. Es necesarioc ensenar
con el ejemplo. §No provoca nues-
fra risa oir aconsejar la sobriedad
al glotén y la moderacion al ambi-
tioso? Tal es el primer sentimien-
fo de nuestro corazén para con el
hombre corrompido que nos ex-
horta @ la virtud. La burla seguida
del desprecio y de la indignacion
son los efectos naturales de un cri-
minal que nos reprende sus pro-
pios delitos. El inferior calla, es ver-
dad, pero jqué dice en el silencio
de su pecho? jInfame! Repite en
el mismo momento. jInfamel!l ;Ul-
trajas la virtud y nos exhortas a
amarla? jDuermes tranquilo bajo
de tu tienda y quieres que noso-
tros velemos sobre el enemigo? Te
entregas al ocio, al juego y ofros
vicios vergonzosos, sy hemos de
velar nosotros sobre la frinchera?
jJovenes, antes de mandar dad el
eiemplol ;Se trata de levantar una
bateria? Tomad vosotros los pri-
meros la azada, y después mandad
con toda la autoridad de wvuestro
grado, v seréis obedecidos sin ré
plica. ;jSe verifica una marcha di
ficil? |d vosotros delante, sed lo:
primeros en los sufrimientos y ten
dréis soldados obedientes y fieles,
Velad més sobre vuestras operacio-
nes que sobre las de vuestros in
feriores, bien persuadidos que
nunca daréis més impulso ni ener-
gia & las operaciones bélicas, que
cwando arenguéis & vuestros solda-
dos, no con palabras sino con el
ejemplo. Si aborrecéis el trabajo y
los peligros, no esperéis que vues-
fra tropa los arrostre; si dormis &
la sombra del pabellon, no credis
que el subalterno vele, por mas
que exhortéis, amenacéis y aun
castiguéis. Pero si sois los prime-
ros en las fatigas, gqué soldado
dejard de acompanaros? Todo se
reanima, fodo adquiere un calor vy
una energia indecibles si el supe-
rior obra el primero.
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Sin vigilancia es perdido un ejér
cito. 4Cudntos sabios Generales no
han sido batidos por sélo esta fal-
ta? Si yo os abriese ahora los ana-
les de la historia, vosotros veriais
que Federico mismo, el guerrero
del siglo XVII, fue sorprendido en
su propio campamento, y que aper-
cibié al enemigo cuando la bala de
un cafién rompfa las tiendas de su
ejército. Es verdad que en esta oca-
sidn se salvo por su admirable dis-
ciplina; pero sen qué peligro no
puso & la Prusia este pequeno des-
cuido? Si alguna vez tenéis mando,
j6venes, si os hallais al frente del
enemigo, velad sin cansaros, velad
de dia y de noche, que ningin otro
objeto os ocupe fuéra de la obser-
vacion del enemigo, para penetrar
sus intenciones y para que en nin-
gun momento os halle despreveni-
dos.

Nada perjudica tanto al buen
éxito de una campana, como las
exageraciones, en mas o en menos
de las fuerzas que tiene el enemi-
go, de su actividad, de sus mar-
chas, de sus empresas... Un par-
te mal dado puede hacer wvariar
todo un plan, v puede perder un
ejército. La verdad desnuda, j6ve-
nes, la verdad pura no debe faltar
jamas de vuestros labios; dejad el
enfusiasmo y las frases pomposas
y floridas & los oradores y & los
poetas; vosotros, militares, hablad
siempre la verdad con la simplici-
dad de nifios, y cuando deis vues-
tros partes sea & sangre fria, pin-
tando con la pluma lo que vuestros
ojos han visto; no afadais nada,
no quitéis; que vuesfro amor pro-
pio no se mezcle en el servicio, y
que no caigdis jamas en la tenta-
cién de exagerar los peligros por
aumentar vuestros padecimientos
y méritos. La verdad pura, os re-
pite, no debe faltar de vuestros la-
bios. Basta que la mentira sea men-
tira, para que sea indigna de un
hombre que habla en presencia del
Sefor, y que todo se deba & la
verdad. El que ofende a la verdad,
injuria 4 la Divinidad y se injuria
a si mismo, porque habla contra
su conciencia (''!'. ;Qué honor pue-
de tener el militar que ha llegado
4 degradarse hasta mentir? Indig-
no, no digo de la ilustre profesion
de las armas, sino indigno de con-
tarse en el numero de los hom-
bres. Bajo, infame, abominable, so-
lo merece el oprobio del género
humano, & quien deshonra. Huid,
huid, jévenes, de este vicio detes-
table, huid de toda exageracidn,
huid de toda ambigiedad, y decid

con valor la verdad, aun cuando
sea confra vosotros mismos. Si con-
feséis vuestras faltas por amor a la
verdad, con sélo este acto de vir-
tud generosa habréis desarmado &
vuestros jefes: ellos os perdonaran
con indulgencia, y lo que es mds,
ellos os amarén, porque la virtud
no se puede ver sin ser amada.

No oigais nunca con pesar los
elogios dados & vuestros comparie-
ros de armas, por sus bellas ac-
ciones; elogiadlas vosotros también,
pero elogiadlas con discernimiento
y con justicia, para no dar en el
vicio opuesto, queriendo huir del
primero. Elogiar sin medida peque-
fias cosas con grandes palabras, es
ligereza, es lisonja, es mentir. Cuan-
do deis vuestros partes militares
después de una accion gloriosa, re-
comendad el mérito verdadero con
energia; dad & todos lo que les toca
de la gloria, con una fidelidad es-
crupulosa, y no olvidéis ofras cosas
que vuestras acciones. No digéis
jamas nada de vosofros mismes, y
abandonad este cuidado al solda-
do, 4 la fama y & la fuerza de la
verdad. Vuestra virfud debe reco-
mendarse por si misma y no por
vuestra pluma. No habléis jamas
de vuestros méritos: el que habla
de si mismo venfajosamente, es un
monstruo de vanidad y de impu-
dencia, en quien se han extinguido
todos los sentimientos de la mo-
destia. No oigais tampoco con pa-
ciencia los elogios que quieran da-
ros vuestros inferiores: cortad, ta-
pad la boca que fenga la indiscre-
cién y el atrevimiento de elogiaros
en vuestra presencia. Un elogio
descarado y directo es un insulto,
y no se puede corresponder sino
con el desprecio. Temed, por ofra
parte, temed, que estos elogios no
sean sinceros sino adulaciones vi-
les, que van & corromper vuestro
caracter y vuestro corazén. Detestad
la adulacién, asi para recibirla co-
mo para darla: el que tiene la de-
bilidad de recibirla es como una
cana que la doblega & todas par-
tes el més ligero viento; el que la
da es un impostor y el mas vil de
todos los hombres.

Ninguno puede ser grande en
una profesién sin amarla. Amad la
vuéstra y hacedla amar de vues-
tros conciudadanos por una con-
ducta noble, dulce y virtuosa. Apre-
ciad & vuestros companeros y hon-
rad & todos los que llevan el distin-
tivo de defensores de la patria. No
os imaginéis, como lo hacen algu-
nos oficiales orgullosos, que el sim-
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ple soldado es un sér tan inferior
que no se puede comparar con
ellos. No, jévenes, no, el soldado
iiene el mismo destino, la misma
gloria: es & la verdad un sér obe-
diente; pero es la esperanza de su
patria, es hombre, y con sdlo esto
merece los respetos del mismo ge-
neral. Cuando seais oficiales no de-
gradéis al soldado, no lo envilez-
cais con vuesfro frato y con vues-
tres desprecios, y sabed que envi-
leciéndolo envilecéis vuestra profe-
sibn y arrancais, con fraicién 2
vuestra patria, del corazén del sol-
dadec, todos los sentimientos eleva-
dos y generosos que pueden pro-
ducir grandes acciones. El soldads
es vuestro companero, el soldado
corre vuestros peligros, y &l es el
juez incorruptible v el testigo de
vuestro valor. Si falta 4 sus debe-
res, castigadlo con toda la severi-
dad de la leyes militares, pero sin
rnal humor, sin ultrajes y sin inju-
rias. Desterrad ese palo infame que
hasta ahora se ha usado entre no-
soiros con oprobio de la méas noble
de todas las profesiones. Me lleno
de indignacién cuando me acuerdo
gue hay cficiales que, olvidando lo
que se deben & si mismos y lo que
deben al hombre, castigan pUblica-
mente la menor falta en una evo-
lucidn, con este instrumento degra-
dante. Asi insultan & la faz de los
pueblos & los defensores de la pa-
tria. (Qué idea concebiran éstos de
unos hombres tan kbajamente envi-
lecidos por los mismos que debian
inspirarles honor y la elevacién de
pensamientos? jQué idea formard
de si mismo y de su profesion el
soldado que se ve ultrajado como
un delincuente, en la mitad de una
plaza? Y después de estos baldo-
nes ;se le exigira heroismo y sen-
timientos al frente del enemigo?
iSe pedira el sacrificio generoso de
su vida & un autémata envilecido
y degradade hasta confundirlo con
los brutos? lejos de rebajar el es-
pirite del soldado con unos ftrafa-
mientos tan indecorosos, debéis,
jévenes, elevarlo y hacerle conce-
bir una alta idea de su profesidon vy
del destino glorioso 4 que le con-
sagra la sociedad; debéis exhortar-
lo 4 obrar conforme al honor; de-
béis, v esto es lo esencial, hacer
aprecio del soldado, agasajar al
exacto en el cumplimiento de sus
obligaciones; admirar las cicafrices
de las heridas recibidas en el cam-
po de batalla, mostrarlas & los de-
méas y recomendar su imitacién;
distinguid al veterano aguerrido y
miradlo como un resto precioso en
que apoya la patria, el orden, la

disciplina y la victoria; conversad
con frecuencia con estos hombres
respetables; hacedles confar sus
campanas y sus proezas, y vosofros,
instruyéndoos en circunstancias que
no estan en la historia, recibiréis
lecciones importantes. Amad al sol-
dads, miradlo como vuestro amigo,
socorredlo vy consoladle. Vosotros
llenaréis un deber, y el fruto de
esta virfud sera haceros amables.

Notad kien, jovenes, estas dos
Oltimas palabras: haceros amables.
i&h! El cele, la vigilancia, la pacien-
cia... todas las virtudes militares
os van a ser insuficientes en los
criticos momentos de una batalla,
si vuestros soldados no es aman,
y si no tienen un interés en vues-
fra conservacién y en vuestra glo.
ria. Una cenducta orgullosa y dura,
que desprecia, gue mira con des-
dén v aun con olvido la suerte del
subalterno, os atraerd infaliblemen-
te el odio a wvuestras tropas. Una
conducta dulce, moderada, benéfi-
ca, oficiosa, sin dejar jamas la dig-
nidad del cficial, es la Unica que os
aseguraré el respeto y el amor al
soldado.  Algunos  insensatos, 6
crueles por caracter, creen que el
terror, la severidad, el castigo, los
calabozos y el suplicio les aseguran
su autoridad y les dan un ascen-
diente poderoso sobre la tropa. Si,
es verdad que & su voz todos ca-
Ilan, tados marchan, para evitar los
ultrajes que les amenazan de cerca;
pero jcon qué disposicion de co-
razén? lLa rabia, el odio, un des-
pecho secreto, son los senfimientos
en gue reboza el alma del soldado,
y sdlo espera el momento favora-
ble para deshacerse de su opresor.
Jovenes, para hacerse temer no se
necesitan tfalentos ni wvirtudes: los
tigres hacen femblar las selvas, vy
los Nerones y Caligulas sélo nece-
siteron de vicios para aterrar al Uni-
verso. jQué maxima tan detestable
es la de creer hallar su seguridad
en la opresién de los pueblos! jNe
ilustrarios, no inclinarlos a la virtud,
no hacerse amar, llevarlos por el
terror hasta la desesperacion, po-
nerlos en la espantosa necesidad,
& de no poder jamés respirar en
libertad, 6 de sacudir el yugo de
vuestra tirdnica dominacion! (Es
éste el verdadero medio de man-
dar sin turbacién? ;Es éste el ca-
mine que lleva a la gloria? 1% Ng,
jovenes militares, nd; yo os acon-
sejo todo lo contrario, y os digo
con un grande hombre: “Dichoso
el oficial que hace la felicidad de
sus soldados, y que halla la suya
propia en una conducia moderada

y virtuosa; él los liga con un lazo
cien veces mas fuerte que el fe-
mor: éste es el amor. No sélo le
ocbedecen sino que le obedecen
amandolo él reina en sus corazo-
nes, y bien lejos de pensar en des-
hacerse de su jefe, temen perderle
y sacrificaran su vida por el (1%

No temais jamas, [dvenes, gue
la severidad de los castigos, el celo
por el orden y por la disciplina de-
biliten en el corazén del soldade
el amor de sus jefes. El soldade
distingue bien la justicia de I
crueldad, el mal humor de la ra
z6n, la impetuosidad del celo vy |z
la virtud del vicio. El soldado dis-
tingue mejor que nadie las gran-
des virtudes de Epaminondas de
los vicios de Temistocles; admira la
clemencia de Alejandro con Sisi
gambis, y lo detesta cuando clava




el punal en el seno de sus amigos.
f amor del orden, el respeto & las
leyes os hara mirar siempre con su-
mision de wuestros inferiores, los
que, admirando wvuestra firmeza,
elogiarén siempre vuestra humani-
dad, vuestra dulzura y wvuestras
bondades.

Si @ todos los hombres conviene
ser desinteresados, con superiori-
dad de razén lo deben ser los hom-
ores de guerra, que solo viven,
que solo respiran honor y eleva-
cién de sentimientos en todas las
operaciones de la vida. ;Qué cosa
mas sérdida, mas limitada, méas ba-
ja que el amor de las riquezas? La
avaricia es una fuente fecunda de
vicios abominables, vicios incompa-
tibles, no digo con la naturaleza de
vuestra profesion, pero aun con la
honradez del hombre maés oscuro

de la sociedad. La avaricia comen-
zara por sembrar en vuestro cora-
zén la desconfianza, serd seguida
de las sospechas, de las inquietu-
des, de los manejos bajos, de las
vilezas, de la crueldad y de todos
los delitos. Desgraciado del hom-
bre que dio entrada en su alma &
esta hidra detestable: el es infeliz
y hace infelices & cuantos le ro-
dean. No conoce la paz, los place-
res inocentes, la dulce amisfad, vy
lo que es mas, no puede sentir el
gozo inefable de hacer bien, gozo
que el cielo reserva solamente para
aquellas almas privilegiadas que
pisan el oro y las riquezas. Acor-
daos, j6venes, de Epaminondas, so-
bre quien nada pudo el oro de los
persas, y que pobre, modesto, pre-
firié la virtud pura @ todas las
grandezas del Asia. Este febano,
que hizo temblar & Lacedemonis,
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que elevd su patria & un rango
inesperado, que fue la admiracién
de su siglo y que hoy es el modelo
de los grandes Capitanes, no tenia
dos mantos. Acordaos que Curio,
Fabricio, las vencedores de Pirro,
comian en platos de greda; acor-
daos de Camilo, de Cincinato, Ré-
gulo, Emilio... Acordaos que la
moderacidon y la inocencia de los
Generales romanos fueron la admi-
racion de todos los pueblos que
vencieron (1!, Estos son, [ovenes,
vuestros modelos; estudiadlos, lle-
naos de las mismas méximas que
llevaron sus corazones cuando vi-
vos; despreciad las riquezas que
corrompen el alma; amad la pobre-
za, la santa pobreza, esta pobreza
que os hard justos, nobles y vir-
tuosos, y la Unica que puede hace-
ros independientes y libres,

Jamés, jévenes, desesperéis de
la salud de vuestra Patria, sea la
que fuere la extremidad en que se
hallen sus armas y sus tropas. Un
corazén méas grande que todos los
peligros y un alma firme, incon-
trastable, incapaz de ceder a los
reveses de la guerra, debe soste-
neros en todos los momentos de
vuestra vida. Vuestra firmeza debe
ser el baluarte mas robusto del
Estado, y debe ser mas temido de
los enemigos de la Patria que el
canén y la espada. Esta virtud hace
a los héroes y distingue 4 los gran-
des Generales de los comunes y
adocenados; esta virtud os manten-
dré con dignidad bajo la cuchilla
del enemigo, y os daré triunfos en
el seno mismo de las derrotas. Ved
en la historia del pueblo romano la
gloria de Terencio Varro, desbara-
tado, si, desbaratado por los ene-
migos, pero que jamas desesperd
de la causa de la Repiblica. Vencer
6 morir: hé aqui la divisa de Roma;
hé aqui la vuéstra. Manteneos en
los grandes reveses con un cora-
zén mas firme que en las prospe-
ridades; no os abatiis en las des-
gracias; no os aterréis en los infor-
tunios; & un corazon heroico no le
faltan recursos, y sabe reponer lo
perdido con nuevos resplandores
de gloria. Grandes en la adversi-
dad, modestos en la fortuna pros-
pera, maniened siempre un alma
igual y digna de un soldado gene-
roso y firme.

Sed modestos en vuestro vesti-
do: que nada os falte de lo que
prescribe la ordenanza en wvuestros
uniformes, pero que nada os sobre.
Huid de toda afectacién y de todo
lo gue indique esmero y un cui-
dado excesivo por la moda. El je-
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ven que ama —dice Fenelon—
adornarse como una mujer, es in-
digno de la sabiduria y de la glo-
ria; la gloria no es debida sino al
torazén que sabe hollar los place-
res y sufrir con firmeza los traba-
jos. No os ocupéis del corte de
vuestra casaca, ni del aire con que
debéis llevar el sombrero; vuestras
ilmas estan destinadas 4 cosas mas
dignas y mas elevadas: patria,
1onor, virtudes, vastos conocimien-
tos en el arte de la guerra... he
aqui lo que os debe ocupar y a
lo que debéis aspirar con todas
vuestras fuerzas.

Que en vuestra mesa reine la
frugalidad, que vuestros alimentos
sean sencillos, sanos, sustanciosos:
asi conservaréis vuestras fuerzas y
una salud robusta;: no os envene-
naréis con esas composiciones ex-
quisitas que no producen ofra cosa
que enfermedad, molicie y delica-
deza, cualidades todas ajenas del
hombre que por profesién debe ser
vigoroso, y saber sufrir con alegria
todas las privaciones de una cam-
pana.

Que vuestro lecho sea ligero y
duro: separad de vosotros la blan-
dura y todo lo que pueda alterar
la simplicidad de la sabia Natura-
leza. Acostumbraos & levantar a la
venida de la luz; no durméis més
de lo que exige la necesidad; acor-
daos de Alejandro de Macedonia,
de su vasija y de su bola de metal.

Sed parcos en la bebida, y yo
quisiera que solo gustaseis del
agua pura, dejando el vino y los
espiritus para curar vuestras enfer-
medades.

El juego. .. huid de este cdncer
temible que va @ destruir vuestra
salud y vuestras costumbres. De-
testad el juego, desterradlo de
vuestros inferiores si queréis ser
soldados dignos de pasar & la pos-
teridad.

S6lo me resta, jovenes, hablaros
de un vicio de que quisiera que
ignorarais aun el nombre. la co-
rrupcion de nuestro siglo ha llega-
do hasta el punto de mirar la obs-
cenidad y todos los horrores de la
torpeza como caracteristicos del
soldado. jTanto hemos degenerado
de los siglos inocentes de nuestros
padres! En esos tiempos afortuna-
dos el hombre de guerra era aus-
tero y hufa de todo lo que pudiera
relajar su cardcter varonil. Sus pla-
ceres eran los ejercicios militares,
y sus delicias, el honor y la amis-
tad sincera; sus conversaciones, la

historia de los hombres grandes y
las virtudes de los héroes. Nobles,
fieles, puros, castos. .. sabian sos-
tener el honor de su patria y de
sus armas sin debilidad y sin afe-
minacién. Hoy... jAh! Voy a de-
cirlo con dolor. La boca del soldado
no se abre sino para vomitar pala-
bras que hacen estremecer a la vir-
tud. Su aliento es mortal y envene-
na el aire que le rodea, su pecho
es una cloaca que exhala vapores
pestilentes que llevan la desolacidn
y la muerte & todos los lugares
adonde alcanzan. Sus reuniones
son para concentrar el vicio y para
exaltar mas las pasiones; sus mo-
vimientos sélo respiran la impureza
mds descarada; ellos se burlan de
las almas virtuosas y hacen oprobio
del pudor; su conducta privada, sus
relaciones secretas... Permitidme,
jbvenes, que extienda un velo den-

so sobre estas abominaciones, yo
faltaria al respeto que os debo si
prosiguiese describiendo las cos-
tumbres del soldado que el mundo
corrompido llama culto. No hablo
de las tropas de la Republica, que,
colectadas de gentes inocentes, aln
no han llegado & este punto de
maldad y de torpeza: yo hablo de
ofras que no quiero nombrar.

Por lo que mira a vosotros, jo
venes, que estdis en la edad més
terrible de la vida, edad de insen-
satez v de locura, edad en donde
las llamas de las pasiones forman
incendios y torbellinos horrorosos;
en donde la voz de la razén ape-
nas se oye; en donde fodos los
placeres de los sentidos ocupan el
lugar de la religion y del heoner;
edad triste, edad cercada de peli-
gros y de escollos, edad que hizo




exclamar al mas bello poeta del
siglo XVIIl, por boca de Telémaco:
iOh desgraciada juventud! {Oh
Dieses! ¢Para qué hacer pasar al
hombre por esta edad, que es el
tiempo del deliric y de la fiehre
ardiente? jOh! jQue mi cabeza no
esté cubierta de canas! jQue ain
no me halle cerca del sepulcro! jla
muerte me seria mas dulce que las
debilidades vergonzosas en que
me veo! Vosotros, repito, que os
hallais en esa edad peligrosa, oid
la voz, no de un jefe que os man-
da, sino la de un tiernc padre que
os aconseja, Huid, huid de toda
sociedad impura; huid, huid, mas
que de los escollos y de la muerte,
de contraer amistades peligrosas;
huid, yo no me cansaré jamas de
aconsejaros la fuga; huid, este vicio
no se vence sino huyendo; contra
este enemigo el verdadero valor
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consiste en tfemerle y en huir, y
huid sin deliberar y sin volver a
mirar atras; huid, més que de la
peste, de la vibora, de esos j6ve-
nes disolutos que solo viven para
engangrenar la sociedad. Sed pu-
ros, jovenes amados; que no salga
de vuestros labios una palabra sola
que no sea casta, inocente; que
vuestras miradas sean modestas;
que la compostura reine en vues-
tros vestidos y en wvuestras accio-
nes; que wvuestras amistades sean
con gentes que os den ejemplos
de virfud; conservad la inocencia
de vuestra primera edad; mante-
ned vuestro corazdén limpio; domad
vuestras pasiones; refrenad con un
valor heroico los impetus de la na-
turaleza, y sabed que aunque ven-
zdis en el campo de batalla, seréis
siempre unos cobardes sino sabéis
dominaros @ vosotros mismos. El
hérce, el verdadero héroe es el que
sabe contener sus deseos, sus esfi-
mulos y sus pasiones. El Zar Pedro
lloraba porque habla vencido a
Carlos XIl y no habia podide do-
mar los accesos de su cblera. jAh,
jovenes militares! jHijos mios! Per-
mitid que yo os dé este dulce tra-
tamiento cuando os hablo de pre-
servar vuestro corazén de la mas
cruel tirdnica de todas las pasio-
nes. Mis entfranas se estremecen
cuando imagino que podéis preci-
pitaros en los abismos del amor
impuro: esta sola idea excita en
mi corazén dolores crueles: ne pa-
decieron mas vuestras madres el
dia que os dieron 3 luz, que yo
cuando. .. (1", Hijos mios, amados
hijos, asegurad las inguietudes de
mi corazén; serenadme por medio
de una conducta honesta, recatada
y virtuosa. Recibid estos consejos
por lo que ellos valen, aunque yo
no sea digno de anunciaros estas
verdades, y menos de recomenda-
ros la virtud, yo que ain no la he
sabido practicar.

Hasta aqui sdlo os he hablado
como lo podia haber hecho un pa-
gano en Roma 6 en Atenas. Os
he dicho: Amad la Patria, adquirid
una solida gloria, sed valientes,
generosos, humanos, aciives, celo-
sos, castos. .. ;Pero depende sdlo
de vosotros el ser virtuosos? ;Te-
néis en vosotros mismos el princi-
pio del bien y la fuerza que en-
gendra las virtudes? Né, no os en-
ganéis, esta fuerza esta fuera de
vosotros, y sélo baja de las altu-
ras sobre los corazones que la im-
ploran. Imploradla vosotros todos
los dias de vuestra vida, y poslraos
delante del trono del Senor, llenos

de una humilde confianza, y pedid-
le que os dé las virtudes y que
forme de vosotros unos soldados
dignos de hacer la felicidad de la
Patria, en vida, y que mas alld del
sepulcro sirvais de modelo & la pos-
teridad.

Poned toda vuestra confianza en
Dios y acabad de persuadiros que
todo marcha acéd abajo segin las
miras de su Divina Providencia.
Victorias, batallas, derrotas, glorias,
suerte de los imperios, todo estd
bajo de st mano poderosa y todo
se gobierna segun su voluntad.

Yo no puedo terminar mejor este
discurso que con la conclusién que
dio el gran Bossuet en su Historia
Universal. "“Dios tiene —dice—
desde lo mas alto de los cielos la
rienda de todos los imperios: unas
veces retiene las pasiones, ofras les
larga la brida, y por este medio
remueve al género humano. ;Quie-
re hacer conquistadores? Hace mar-
char el terror delante de ellos, &
inspira 3 sus soldados un valor in-
vencible. ;Quiere hacer legislado-
res? Envia su espiritu de sabiduria
y de previsién y les hace poner los
fundamentos de la tranquilidad pi-
blica. Conoce que la sabiduria hu-
mana es siempre corta por cual-
cuiera parte que se la mire: la
ilustra, ensancha sus miras y des-
pués la abandona 3 su ignorancia,
la ciega, la precipita y la confunde
en si misma: ella se envuelve, se
embaraza en sus propias sutilezas
y todas sus precauciones se con-
vierten en lazos. Dios ejerce, por
ese medio, sus juicios siempre in-
falibles. El es el que prepara los
efectos en las causas mads distan-
tes y el que da esos grandes gol-
Fes cuya reaccién va tam lejos. . .
Asi es que Dios reina sobre todos
los pueblos. .. Sélo El Io tiene to-
do en su mano: sabe el nombre
del que existe y del que aln no
ha nacide; preside 3 todos los tiem-
pos y previene todos los consejos.
iDios sélo es poderoso! Sefior de
los reyes y Senor de los ejércitos”,

Suponed, jévenes, & un General
lleno de todas las virtudes milita-
res de que os acabo de hablar;
suponedio lleno de honor, de fuer-
za, de fidelidad, de paciencia, de
celo. .. suponedlo con el amor
mas ardiente de su Patria; dadle
las mejores intenciones; pregunto:
ipodra con sdlo estas bellas dis-
posiciones salvar d& sus conciuda-
danos? jPodrd formar un plan de
operaciones relativas al terreno, al
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cardcter del enemigo y & las cir-
cunstancias? ;Sabra elegir su posi-
cion, hacerla fuerte y ponerse a cu-
bierto de todo dano? No hay que
enganarse, jovenes; & las cualida-
des del corazén deben acompanar
los conocimientos, para ser un sol-
dado perfecto. Aquel sera virtuoso,
sera justo; pero al mismo tiempo
ignorante y capaz de cometer los
errores mas groseros; él perderd &
su pafria y le remacharéd las cade-
nas con todas sus virtudes. Apli-
caos, j6venes, al estudio de la gue-
rra; aplicaos con toda la intencion
de vuestro genio; leed, meditad,
consultad y embebeos en la ciencia
que va & ocupar vuesira vida, &
granjearos gloria y el reconoci-
miento de la posteridad. Vuestra
conducta militar va 8 ser hija de
vuestros principios morales y de
vuestros conocimientos; ella va 4
fijar vuestra suerte y la de vues-
tra Patria; en fin, acordaos de la
célebre sentencia de Tito Livio, ha-
blando de Camilo, el mas ilustre
guerrero de la antigua Roma. “la
presperidad, dice, de las armadas
depende de la conducta de los que
las mandan, y los grandes Capita-
nes hacen la fortuna de los impe-
rios”.

Ved aqui, jévenes, en pocas pa-
labras a8 qué se van & reducir vues-
tros estudios en esfe curso militar.
Se compondra de seis tratados, sin
contar con los preliminares de Arit-
mética, Geometria, Trigonometria,
Algebra hasta el segundo grado, y
el conocimiento de la Parabola. El
primer tratado sera la Arquitectura
militar 6 Fortificacion. Aqui apren-

1. Este discurso fue publicado en un

folleto “4 expensas del mismo Cuer-
po, en Medellin, en la imprenta del Go-
bierno, por el ciudadano Manuel Maria
Viller Calderdn, afio de 1815, tercero de
la Independencia”, trae al frente esta ad-
vertencia:

“ADVERTENCIA: Nada es mas atil en
una profesion que el conocimiento de
las obligaciones en que el hombre se ha
constituido, abrazdndola, y ninguno pue-
de hacer salidos progresos ignorando
sus deberes y las virtudes que deben
adornarlo. El Cuerpo de Ingenieros, po-
seido de esta verdad, ha creido hacer
un servicio & todos los militares, dando
a la prensa el Discurso preliminar que se
ha leido al principia de su cursa”.

En Bogotd no pudimos hallar un ejem-
plar de este folleto. Lo pedimos & Antio-

deréis & fortificar plazas y & cubrir
la campina; & atacar & un enemigo
atrincherado por medio de muros
robustos; aqui veréis las sublimes
ideas de Vauban, Cohorn, Deville,
Turpin... para pelear y vencer a
enemigos numerosos con un pufa-
do de hombres que conocen su
oficio por principios; en fin, aqui
hallaréis el medio de suplir la falta
de hombres, de artilleria y de fu-
siles, y dar fuerza & esta Provincia
para resistir las invasiones euro-
peas que nos amenazan. El segun-
do tratado serad la Artilleria. La de-
lineacién, el perfil, el molde, la
fundicién, torne, taladro, montaje
de cafiones, morteros, obuses y de
todas las piezas que hasta ahora
han inventado los hombres, os ocu-
paran primero, y después seguiran
el uso y los principios sublimes de
la bombarderia. El tercero sers la
Arquitectura hidraulica. Canales, a-
cueductos, molinos, esclusas, bom-
bas, norias, toda la fuerza de las
aguas aprovechadas serd el objeto
de esta tercera parte. La cuarta es-
tard consagrada a la Geografia mi-
litar. Disefio, grabado, signos de
convencion, golpe de ojo, planos y
cartas militares de todo género lle-
nard este tratado interesante. El
quinto se ocupara en los princi-
pios de Taclica, segin las ideas
elevadas de Montecdculli y su dig-
no comentador. En fin, el sexto es-
taré consagrado & la Arquitectura
civil. Ella levanta templos al Sefior,
palacios & la autoridad publica, ca-
sas risuenas al ciudadano, constru-
ye puentes, calzadas, caminos para
la utilidad general, vy llena la vida
de bienes y comodidades. Todos es-

NOTAS

quia, y el sabio doctor Posada Arango
hizo tomar alld para nosotros una copia
de un ejemplar que logro conseguir, el
cual tuvo la amabilidad de obsequiar-
nos. En ella se tomé el trabajo de ha-
cer algunas correcciones de ortografia,
dejando si su puntuacion original. Re-
cientemente hallamos que ¢l fue publi-
cado en El Ingeniero, periodico de Bo-
gotd, el 20 de julio de 1883 (E. P.).

2. ). ). Rousseau.

3. Bien sabemos que esta definicion

no agrada & muchos que creen que
la gloria consiste en el placer que per-
cibimos al ver que hemos adquirido una
brillante reputacion; que es la compla-
cencia que sentimos cuando nos vemos
admirados y elogiados de los otros, lo
que produce elacién de espiritu, orgullo,
hinchazéon de corazén, que tanto lison-

tos conocimientos son Otiles y ne-
cesarios & un militar que debe des-
preciar esas sutilezas estériles y so-
lo ocuparse del hombre, porque la
ciencia de sus necesidades y los
medios de remediarlas es lo que
hace verdaderamente sabios (1%

Nosotros seriamos unos ingrafos
si comenzasemos el estudio de las
ciencias militares sin hacer un fier-
no recuverdo del ilustre Corral, que
fundd esta Academia, y de su dig
no sucesor, que la aumentd con
nuevas plazas de cadetes. Si faltd-
semos & ese deber nos pareceria
mos a la oveja que pasta alegre
mente sobre las colinas sin reco-
nocer la mano liberal que ha es
parcido las gramas sobre los cam-
pos. N&, jévenes, los conocimien-
tos que vais & adquirir ahora, y con
ellos las glorias que vais & conquis
tar, todo lo debéis al vasto genio
del Dictador, de se hombre exira
ordinario que todavia lloramos, y
cuya memoria durard mientras du-
re la Republica de Antioquia; vo-
sotros la debéis también & Tejada,
que ha fincado su gloria en mar.
char constantemente sobre las hue-
llas de su predecesor. Apreciad es-
tos bienes, jovenes; sabed que en
toda la extension de la Nueva Gra
nada solo vosotros estudiais la cien-
cia de Vauban, de Keller, de Beli-
dor, de Blondel, de Trincano... y
gue mientras las turbaciones polk-
ticas hacen retrogradar los conaci
mienfos en todas partes, vosotros
os formais en silencio y & la sombra
del Gobierne humano, ilustrade y
pacifico de Tejada.

jea el amor propio. 5i, a la verdad est
también es gloria, pero VANA e indigna
de los militares tan virtuosos como Tu-
renda.

4. San Pablo.

5. Telémaco, libro 57

6. Turpin de Crisse, tomo |, Comen
tarios.

7. Telémaco, libro 1.

8. Comentarios, tomo I, pagina 9.

g, Fenelon, libro 10.

10. Fenelon, libro 2.

11, Fenelon, libro 1.

12. Fenelon, libro 67

13. Fenelon, libro 12

14. Bossuet, Historia Universal.

15. Fenelon, libro 3*

16. Pluche, tomo 14,



luis fernando valencia restrepo

PLATON Y LA IMAGEN CONTEMPORANEA

Consideraciones sobre las relaciones entre el Dialogo platonico
y nuestra imagen finisecular

Desde la mentalidad moderna, la imagen artistica, o lo que es lo mismo
la obra de arte, ha sido considerada como una pregunta. Hegel en sus “Leccio-
nes de Estética’ dice: “la obra de arte no existe tan despreocupadamente para
si misma, sino que es esencialmente una pregunta, una interpelacion al pecho
para provocar una resonancia, es una llamada a los animos y espiritus "', El cur-
so de las vanguardias artisticas del siglo XX y su derivacion en lo que actualmen-
te llamamos arte contemporaneo es la historia de las diferentes formas que ha
adoptado esa pregunta. Cualquier espectador actual de una imagen que se ofre-
ce a su mirada la observa con la intencién de interactuar, de absorber sus
cuestiones e indagar a su vez. En una palabra, de entablar un dialogo producti-
vo. Esto se hace evidente en la forma como la pintura, cada vez mas radical-
mente a lo largo del siglo, se ha ido desembarazando de los marcos que la ais-
laban de su entorno para entrar en una disposicion mas permeable con su in-
terlocutor.

La obra dialogal platénica se inaugura también con una pregunta: “Una
conversacion que quiera llegar a explicar una cosa tiene que empezar por que-
brantar esta cosa a través de una pregunta” *'. La pregunta comanda la intencion



de averiguar si algo es como uno cree 0 de otra manera. La consciencia del no
saber, lleva al querer saber de la mano de la pregunta. Quien lo sabe todo, nada
tiene que interrogar. Cuando se leen los didlogos platonicos por primera vez, sue-
na elemental esa monotonia de las afirmaciones del interlocutor socratico para que
éste continle su discurso, pero es en definitiva lo que garantiza que no exista
argumentacion en paralelo de los dialogantes. La pregunta que inquiere por la
cosa, abre un rango que lleva también a lo que la cosa no es, plantea un sentido
tan abarcante que caben perfectamente el si y el no. Este movimiento de la con-
versacion es la dialéctica platonica, que queda legitimada por Sécrates cuando
se pregunta si es posible una misma ciencia para los opuestos. La imagen artis-
tica contemporanea que también se funda en una pregunta inicial, encuentra en
la literatura dialogal platonica un paradigma de sorprendente actualidad, pues
el arte, desde que es moderno, abandon¢ la posicion dogmatica de la afirmacion
rotunda, (dios-hombre), para internarse en la pregunta coloquial (hombre-hom-
bre).

¢Cémo logran los Dialogos platonicos interpelarnos? ¢En cual cualidad
reside esa actualidad que nos ha permitido durante siglos platicar con Platon?
También en este aspecto hay coincidencia entre el Dialogo y la imagen que nos
ocupa. Platén exhibe una gran capacidad para no dejarse llevar por el pate-
tismo de un personaje, y la narracion de sus hechos no tienen, generalmente, la
intensidad de la narracién “en vivo” como diriamos hoy: “La intencién y la con-
sumacion de esas conversaciones se encuentra tan poco en la pura reproduc-
cién de discurso y respuesta como en la reproduccion de personajes. No por ca-
sualidad gusta Platén exponer las conversaciones mismas solo en el relato que
las retoma, y no teme hacer que Sdcrates al dia siguiente narre de nuevo la
conversacion sobre el Estado que llena diez libros” . La imagen contempora-
nea también ha abandonado la narracion directa, el protagonismo del decir defi-
nitivo, prefiriendo la obra abierta que sugiere a la obra cerrada que totaliza.
Entonces asi, como en un Didlogo platonico, el espectador desea involucrarse,
pues en el campo abonado que encuentra, vislumbra la posibilidad de una in-
tervencion fructifera. Imagen y Didlogo, a siglos de distancia nos abren el pa-
norama de un universo que no se agota en las interpretaciones formales en un
caso ni en la explicacion literal en el ofro.

La primacia que la obra platonica concede al discurso sobre la escritura,
queda plasmada en miltiples referencias, una de las cuales en el Protagoras
dice de los libros ““que no son capaces ni de responder ni de preguntar” ®'. To-
do el Fedro esta imbuido de esta problematica de la comunicacion escrita, y del
caracter de ‘‘simple recordatorio” ® que la fijeza de la escritura tiene frente al
pensamiento vivo, frente al dialogo. Con su acentuada imaginacion poética el
Dialogo platonico involucra al lector, pues el movimiento de la conversacion



no permite a su aprendiz de hoy ejercitar su supuesta superioridad postcristia-
na. La interlocucion de los personajes platénicos, muy distante de la petrifi-
cacién de lo escrito, no nos permite leer a Platon para examinar simplemente su
coherencia logica, tenemos que filosofar con él, pues “criticar a Platon es quiza
tan simple como el reprochar a Séfocles que no sea Shakespeare” . También la
imagen contemporanea ha abandonado el lenguaje formal heredado de la tradi-
cion, las formas solidificadas de los elementos visuales preconcebidos, y libe-
randose de la fijeza de un vocabulario, se ha vuelto permeable a la mirada que
viene hacia ella para completarla como entidad significante. Igual que el dialogo
platdnico lleva hacia si mismo al interlocutor.

La imagen moderna, hija de la llustracion, en su intencion de desligarse
del dogma cristiano consignado en la Biblia, se acerco tanto al ideal cientifico
de las ciencias naturales del momento, que adquiri6 un caracter englobador y
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totalizante, mas propio del método cientifico imperante. Nuestra imagen con-
temporanea ha roto con esta tradicion, cambiando el caracter demostrativo pot
la vision mostrativa. Es en este punto donde la forma dialogal platonica como
contrapartida al mondlogo de la ciencia, se le vuelve a plantear a la imagen actual
como un sugestivo paradigma. Heidegger interpretando a Hélderlin, considerd
la obra de arte como un encuentro con la verdad y liberd la obra poética de “de-
finiciones objetivas y de la beateria de locs conceptos” . La univocidad de la
ciencia que caracterizd a la unilateralidad del sujeto idealista, resulta a nues-
tra sensibilidad actual demasiado restringida, de ahi que el remitirnos a los prin-
cipios dialogales de la obra platonica, nos permite pensar en una comunidad
que se piensa en el entendimiento mutuo, en la conversacion. Asi mismo la
imagen hoy apela a aspectos biograficos del artista autor, pero siempre con in-
tencion de interpelarnos. La imagen contemporanea comunica en la medida que
involucra al otro, que se constituye en comunidad dialogal.

En un momento donde la tecnologia desempefna un papel tan relevante
como el presente siglo XX, auspiciado por el poder que posee la ciencia, el arte
tiene que convertirse en baluarte, sin desconocer el valor de lo cientifico, alli
donde la omnipresencia de las ciencias naturales ataca instancias vitales irre-
ductibles al pensamiento conceptual. En esa lucha de la imagen artistica con-
temporanea para no dejar de reducir lo bello a la idea, la obra de arte tiene
en el mito platénico un modelo ejemplar. El valor iluminador del mito platonico
no consiste en su traslado a un mundo irreal sino que: “Todo apunta a que la
fabula mitica no permanezca como un bello cuento en el espacio de la lejania
fantastica **'. Ahi donde la razon y el lenguaje inteligible ya no pueden entrar en
el mundo del alma, la investigacion cientifica pierde su competencia, y segun lo
afirma Vico, los argumentos se tendrian que encontrar en lo convincente y lo
intuitivo, instancias ajenas a la ciencia. En el momento en que el alma ya no es
permeable a la logica, “La juventud no podria seguir el camino de la investiga-
cion critica. La juventud pediria imagenes para la fantasia y para la formacion
de su memoria” . En esa repulsa contra la actitud globalizante y totalizadora,
la imagen contemporénea tiene en el caracter de “realidad” del mito platdnico,
su apertura a lo infinito, a lo inabarcable de un contenido superado por lo que
contiene.

La libertad formal de la literatura dialogal platonica, irreductible a géne-
ros puristas, es puesta de presente por el mismo Platén en la consciencia que
tiene del parecido de su obra real en prosa a la poesia ideal de La Republica:
“Pues cuando ahora mira los discursos a que nos hemos consagrado desde hoy
por la manana hasta este momento —y, creo, no sin el propicio aliento de los
dioses—, me parece que estan expresados de manera totalmente igual a una
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poesia. Pues comparados con la mayoria de discursos que he leido o escuchado
€n poesia 0 en prosa, me parecen éstos apropiadisimos y en grado sumo conve-
nientes para ser oidos por los jovenes. Al vigilante de las leyes y de la educa-
cion no sabria yo mencionar, por tanto, un modelo mejor que éste: deberia dis-
poner que los maestros procuren estos discursos a los ninos, y tomarles como
medida de todo lo que es propio de la poesia” ™. La imagen artistica actual se
ha desprendido de los purismos formales que enfatizaban mas el significante
que el significado, y en esa busqueda por dialogar con el espectador, no se ha
ahorrado ninguna contaminacion, se ha recurrido constantemente a las impure-
zas, y en muchas ocasiones es imposible definir si se trata de pintura, escultura
o instalacion. Lo cual, ademas, no interesa.

Esta libertad para manejar la forma le concede a la imagen contempora-
nea una voluntad experimental caracteristica. Igual sucede con Platén y su mo-
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do de explorar el conocimiento de las cosas. No escatima recurso alguno
para cambiar de angulo, ampliar el rango, encontrar un enfoque inusitado. En
esta blusqueda jamas recurrio a exponer sus discursos en forma de “Tratado”,
como el que adjudica a Dionisio en la Carta VII ®©, y prefirid sus pensamien-
tos libres de esquemas: “No hay, en efecto, ningin medio de reducirlos a formu-
las, como se hace con las demas ciencias, sino que cuando se han frecuenta-
do durante largo tiempo estos problemas y cuando se ha convivido con ellos, en-
tonces brota repentinamente la verdad en el alma, como de la chispa brota la
luz, y en seguida crece por si misma” “*. También la imagen hoy evita la so-
lemnidad del tratado, y los artistas desean una familiaridad con los problemas
que resuelven en sus trabajos en esa convivencia que Platéon propone para re-
lacionarse con los pensamientos filosdficos. El bajo perfil que tiene la imagen
actual es un recurso para involucrar al espectador que antafno huia del carac-
ter autoritario e impositivo de la imagen de la llustracion. Es el mismo bajo
perfil que posee el Dialogo platénico cuando Sécrates prefiere referir lo que a
€l otros le han referido. Diotima por ejemplo .

La obra de arte contemporanea ha abandonado el caracter de mensaje pa-
ra la posteridad y toda la perfeccién y univocidad que este propédsito implica.
Con materiales considerados innobles, toda la variedad de la economia informal
invade la visualidad actual, y es normal la realizacién de obras con materiales
desechables y de reciclaje. Esta forma de trabajo pareceria ingenua o primitiva
a los ojos de un arte académico. Pero este olvido, esta inocencia, tenia una fuerte
presencia en los griegos: “Me parecié también, y ya antes de que Heidegger em-
pezara a aleccionarme, que la enigmatica superioridad de los griegos consistio
en entregarse al movimiento del pensar mismo en total inocencia y con olvido de
si mismos” . No se trata de igualar el momento actual al esplendor de la Gre-
cia clasica, sino de percibir en la imagen actual, ese mismo sentimiento de
impotencia que a veces se experimenta también frente a un Dialogo platénico:
“por la constatacion de que los antiguosno se preocuparon en absoluto de nues-
tra comprension y nos dejaron asi tan inermes como frente a un cuento” %,
Para quien no ve la plurivocidad del Didlogo platonico, y para el caso la imagen
contemporanea, Gadamer, con ironia, argumenta: “Si la alternativa que plantea
Strauss la de que un autor o tiene una opinién univoca o estd confuso, fuese
correcta, me temo que en muchas cuestiones discutibles de la interpretacion
sélo cabria una consecuencia hermenéutica: la de dar por sentada la confu-
sion” %,

Igual que ha desaparecido la blsqueda de lo perenne, la imitacion, tema
ineludible en estos asuntos, no representa una problematica particularmente ac-
tual. Imitar es copiar a otro, y ademas copiar de é| su exterioridad. Quien imita



no es €l mismo, por lo cual: “el mundo vivencial de la imitacién enganosa es
ya la corrupcion del alma” @, Pero en el mundo contemporaneo, la obra del ar-
tista va ligada a su autenticidad, a su ser él mismo. Unica opcién de poder ofre-
cer algo a los otros. Entonces este autoolvido, que se da en la mimesis, ocurre
unicamente en personas de un nivel de formacién cuestionable, generalmente
por fuera de los centros pedagdgicos especializados. La ensefanza artistica con-
temporanea no se basa en establecer “escuela”, sino en permitir la afloracion de
las caracteristicas individuales que permitan una expresion propia. Esa pobre-
za de quien abandona su si mismo, para copiar lo externo de un segundo, produ-
ce un alejamiento ontoldgico de tercer grado, que es notorio en la calidad de
la obra. Aln sin saber que el artista copia, el espectador contemporaneo adivi-
na la penuria de semejante estratagema. En el caso colombiano, por ejemplo, a
nivel de expertos, las obras de personas que copian a Botero o a Obregén, son
identificadas plenamente, y por lo tanto relegadas a salas mediocres.

51



92

Pero existiria una imitacién que no seria “una critica a la conciencia es-
tética en su problematica moral” **, como la anterior, sino un ir al otro para la
apropiacion, para afianzar un uno mismo, y “lo que asi se aprende mediante el
ensenar-como-se-hace-algo y el hacer-lo-mismo-que-alguien es precisamente no
lo propio del otro en cuanto tal sino lo que uno mismo puede también apropiar-
se” " Asi ocurre con la imagen contemporanea, que sin desconocer el lenguaje
internacional, se apropia de él, lo aclimata para un sitio y un lugar determina-
do. Esto es reconocido a nivel de publicaciones de arte como ‘regionalismo
critico”. Obviamente este tipo de apropiacion, tiene que ir acompafada de un
saber real y un conocimiento de la naturaleza de la totalidad, para que el artista
sepa aplicar el “kairds”, o sea el cuando y donde, como lo dice Platon en el Fe-
dro . Cierta tolerancia que permite a los artistas jovenes partir de un lenguaje
ajeno, como palanca de apoyo inicial para ir adquiriendo el vocabulario pro-
pio, es la legitimacion de este proceso hacia la blsqueda de si mismo. Es también
lo que ocurre con la obra de algunos grandes filésofos, que aunque inicialmen-
te influenciados por sus maestros logran después arribar a pronunciamientos per-
sonales.

Tampoco la critica a los poetas puede interpretarse como una consecuen-
cia del sistema platénico de las Ideas y sus supuestos ontologicos fundamenta-
les *V y deducir de ahi para la imagen artistica contemporanea su invalidez por
alejarse triplemente de la verdad. El ataque de Platon al arte es “una expre-
sion deliberada de la decision que hatomado, impresionado por Socrates y la
filosofia, contra toda la cultura politica y espiritual de su tiempo y su capaci-
dad de salvar el Estado ®*'. Lo que Platon critica es al poeta complaciente
que conociendo el gusto de la multitud le hace concesiones para ganar su ad-
miracidon y llegar al absurdo: entregar su propio yo, perder su identidad. El
artista que asi procede, relaja el alma de sus espectadores y la predispone a
los avatares de la pasion. Actualmente los artistas que se dirigen a esta exte-
rioridad del publico estan rebajando el nivel al hacerle un guifo al espectador.
El verdadero papel del arte debe hacerse con altura y sin concesiones. El espec-
tador atento para disfrutarlo eleva su nively el arte cumple asi su funcion edu-
cativa. Platon no atacé el arte, le asegurd la potencia de su pedagogia “dirigida a
la Unica tarea seria de restablecer a los hombres mismos en su constitucion in-
terna™ =™,
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LA REVISTA
EL MONTANES’

El primer nimero de la revista “El Monts
fiés” aparecié en septiembre de 1897. En su pri
mer afo se publicaron 12 nimeros —el ltimo
correspondiente a agosto de 1898—; tuvo luegn
un breve receso hasta diciembre de 1898, par
dar comienzo al segundo afo de entregas, las cua
les terminarian definitivamente con las revistas
Nos. 22, 23, y 24 de septiembre, octubre y noviem:
bre de 1899. Todo esto ocurre, pues, en pleno
Quinquenio de Oro de la literatura del siglo XIX
en Antioquia.

La junta redactora de la revista la conforma
ron Gabriel Latorre, su director, Efe Gomez y Ma
riano Ospina V., quienes, segun palabras del pro-
pio Latorre (", continuaron una empresa que fu
vo como predecesores a Luis de Greiff y Horacio
Marino Rodriguez en la revista “El Repertorio”.

En el articulo primero de los estatutos de “E
Montanés" se lee:

“Constitiyese una sociedad andnima, de ca
pital limitado, cuyo objeto es explotar la pu-
blicacién en Medellin de un periddico cien
tifico y literario, de indole absolutamente
ecléctica y que sin afiliarse a ninguna escue
la literaria o filosofica, publique toda piez
que por su mérito literario o cientifico lo me
rezca, y no haya de acarrear a la empresa
complicaciones legales’.

En cuanto al capital limitado, parece que a-
guna dificultad econémica debié sufrir el peri¢-
dico sobre todo finalizando el primero y el segun
do afnos de publicacion. Aunque es de suponer que
no sé6lo la recesion econdmica del pais, sino tam-
bién la confusion politica, entre otros factores, tu-
vieron que ver con las vacilaciones en la edicion
de la revista y su final desaparicion.

Por otra parte, el interés manifiesto de publi-
car articulos de temas técnicos y cientificos cons-
tituyé una importante innovacion introducida por
“El Montanés”. Eso si, el nimero de éstos fue
méas bien reducido, hasta el punto de que solo §
articulos, entre unos 129 en total, pueden clasifi-
carse como tales, lo cual equivale a un poco me
nos del 4% del conjunto de titulos aparecido en
la revista.

Notas para el curso “El Relato en Antioquia”. Profesor Jor
ge A. Naranjo M. Biblioteca Pablica Piloto, Medellin.

1. LATORRE, Gabriel, Nuestros predecesores, En “El Monta-
fAés”. Medellin, 1898. Ano |, N2 12.
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Cuadro N9 1

ARTICULOS TECNICOS EN LA REVISTA
“EL MONTARES”

TITULO AUTOR N¢ - FECHA
A proposito de Francisco A. Cano N 8
la Catedral Abril 1898
La planta eléctrica J. M* Escovar Ne 11
de Medellin Julio 1898

Germadn Jaramillo N9 13
Diciembre 1898

Energia Eléctrica

El paso de Alejandro Lopez Nv 19-20
La Quiebra Junic-Julio 1899
Las flores Andrés Posada A, N 1920

Junio-Julio 1899

En el cuadro N? 1 aparecen los articulos “téc-
nicos” a los cuales nos hemcs referido. Entre és-
tos, el articulo de Francisco Cano informa acerca
de los detalles arquitectonicos del edificio de la
Catedral, la cual estaba en proyecto de construc-
cion, segun los disefios de M. Ch_ Carré. En cuan-
to a los articulos de J. M. Escovar y German Ja-
ramillo —ambos de caracter divulgativo, siendo
el del primero mas elaborado que el del segun-
do—, tienen importancia como documentos his-
taricas de la ciudad, pues son publicados, en par-
te, como respuesta a la reciente inauguracion del
alumbrado eléctrico de Medellin, ocurrida en 7
de julio de 1898, y cuando comenzaban a lle-
gar las primeras ruedas Pelton a la region antio-
qguefia para generacion de energia eléctrica en
manos de particulares. El ingeniero Alejandro Lé-
pez por su parte, en el articulo mas técnico de
los del grupo, plantea las dificultades que por ese
entonces afrontaba el trazado del Ferrocarril de
Antioquia en el paso de La Quiebra (tema de tesis
que para optar por el titulo de ingeniero civil en
la Escuela de Minas presentara Lopez en el ano
de 1899), donde incluye la evaluacién de presu-
puestos de diferentes soluciones alternativas v,
a modo de conclusion, se muestra partidario de
la construccién de un tunel en aquel sitio, como
finalmente se hizo. También digamos del texto
del médico Andrés Posada, quien ya contaba los
60 afios edad, que es un escrito de estilo cando-
roso sobre la morfologia, clasificacion y habitos
diurnos y nocturnos de las flores tropicales, muy
asequible a un lector de medianos conocimientos
en botanica.

Ahora bien, por lo que toca al propoésito de
sostener una posicion ecléctica en lo ideoldgico y
en lo moral, el lector podra consultar los 24 ni-
meros de la revista y formarse su propio juicio;
pero si se quiere nuestra opinién a este respecto,
creemos que estos objetivos iniciales se mantu-

vieron con relativo acierto. Es mas, en lo qu
concierne al plano politico —tema por lo demis
muy candente en la época—, siempre tuvierom
sus directores un especial cuidado en mantenerse
al margen de la polémica partidista, la cual sindu
da habria minado esa voluntad de pluralismo que
tenia la revista. No por esto, sin embargo, falta
ron las notas de posicion antiyanquista, o las cri
ticas en los momentos de confusién politica nx
cional, o comentarios sobre las crisis econémicas
que azotaron por ese entonces al pais, o sobre &
desamparo al que el gobierno central sometiaala
provincia, sobre todo en las resefias mensuales
de Prdlogus (seudénimo de Mariano Ospina V)
En efecto, esto quiere decir que dichas intencio-
nes de eclecticismo no pasaron sin dificultades.
En el Medellin de esos angs, una “pnarroguia gran-
de" seguin expresion de Carlos E. Restrepo, mu-
chas personas cultas miraban con recelo el espz
cio que se le venia concediendo a cierto tipo de
ideas nuevas, denominadas por algunos “malss
nas’’, y mas cuando éstas aparecian en periodicos
y revistas de amplia circulacién en la ciudad, Fue-
ron pues varias las polémicas de corte moralista
que resultaron vinculadas al asunto literario, de
las cuales unas cuantas tuvieron como escenario
las propias paginas de “El Montanés™. Como un
ejemplo, veamos los argumentos de que se vale
J. M. Escovar —un cristiano radical con fama de
ser muy franco— para reprochar a la direccion de
la revista el estar "“abandonando la via ancha y
segura que habian traido (...), enmarafiandose en
las tortuosas veredas del desacierto”; un frag
mento de la “Carta a los redactores de 'El Mon
tanés’ "', anarecida en los nimeros 19 y 20 de
junio-julio de 1899, dice:

"“El responsable de una publicacion tiene que
erigir en juez de la causa su propio criterio,
procedimiento que es de necesidad por mo-
tivos obvios. En el tino con que se ejerza es
ta dictadura intelectual, estara la diferencia
entre una y otra direccion, entre los que se
levantan y los que socavan el edificio de las
costumbres de una sociedad. Si el que mane-
ja la batuta de una publicacion no tiene ideas
fijas sobre los asuntos capitales, o si no tie-
ne el valor necesario para imponerse, o si el
efecto moral de la empresa no le inspira su-
ficiente interés, su direccién serd una verda
dera calamidad para su clientela, un envene-
namiento intelectual ejecutado en grande es
cala y a mansalva™.

Después de este preambulo Escovar apunta
sus baterias contra tres articulos que se habian
publicado en los ultimos numeros de "El Mon-
tafiés’: "“"Wherther” de Victoriano Vélez (afo Il
Ne¢ 16) le parece a €l “una apologia del suicidio”;



"Feminismo’’ de José Montoya (afio I, N? 17) es
una pieza "del género de esas cosas que hay que
leer a hurtadillas”; y “La cuestién libros” de Sa-
turnino Restrepo —un articulo a la vez polémico
que respondia a "'Los libros"” de un tal A. de Peralta
(revista “La Miscelanea”, entregas X y Xl)— el
cual, a juicio de Escovar, era opuesto a los crite-
tios de la iglesia catdlica... Ahora bien, si trae-
mos el asunto de esta carta a cuento no es por-
que consideremos esta polémica ni la mas inte-
resante ni la de mayor calibre intelectual que se
haya planteado en Antioquia por aquellos tiem-
pos, ni siquiera en el propio “Montanés” (véase
por ejemplo, a modo de comparacion, el articulo
de Saturnino Restrepo acabado de citar), sino
porque ilustra muy bien el precio que se propusie-
ron pagar los directores de la revista al firmar los
estatutos de la misma; el eclecticismo fue un pro-
pdsito que asumieron con valentia, hasta el punto
de —como se ve— hacer publica la voz de los
propios contradictores.

Pasemos a lo que fueron las publicaciones de
“El Montafés”. En el cuadro N? 2 se presentan
los porcentajes aproximados de los titulos publi-
cados en los dos anos de la revista, clasificados
en los siguientes grupos: poesia, narrativa, criti-
ca literaria, ensayos, ensayos técnicos y otros ti-
tulos no clasificables en los renglones anterio-
res. Por supuesto, este esquema de reparticion
no deja de tener sus inconvenientes, pues, por
ejemplo, un articulo como "“Ensayo de Minué” de
C. Pille (ano Il, N¢ 17), es mas un mondlogo dra-
matico que una obra narrativa, aunque en la eia-
boracion del cuadro N° 2 asi fue catalogado; y los
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articulos “De la educacion’ de Rafael Pérez (ano |,
N° 2) y “Los obstaculos de la educacion’ de! padre
Luis J, Munoz (afo |. N® 5) son propiamente discur-
sS0s y no ensayos, que como tales se los clasificé.
Tampoco se incluyd en los porcentajes del cua-
dro en mencién la "Resefna mensual” de la re-
vista, de la cual estaba encargado Mariano Ospi-
na V., aunque alguna vez la escribiera J. M. Esco-
var y otra Gabriel Latorre, y que acompanaba ca-
da numero de "El Montaiés". Ademas, como hu-
bo por lo menos 7 articulos muy dificiles de cla-
sificar en nuestro esquema, debieron ser inclui-
dos en el item de los ''Otros'; dichos articulos

son:

— "Carta abierta a la sefiora Laura de Pérez',
J. M. Escovar (ano |, N¢ 2).

— "Rompecabezas para Nochebuena”, J. M. Es-
covar (ano I, N? 4).

— La romanza ''Crepuscular” con letra de G.
Latorre, musica de Gonzalo Vidal e ilustracion
de Francisco A, Cano (anc |, N 7).

— "Nuestros predecesores'’, G. Latorre (afo I
N¢ 12).

— "Sociedad de embellecimiento”, Gregorio Pé-
rez (afo I, N¢ 14).

— "In Memoriam" escrito por G. Latorre con
motivo de la muerte de Juan Francisco Jara-
millo Villa (afo I, Nos. 19 y 20).

— Una “earta anonima’’, Simon Bolivar (afo I,
Nos. 22, 23 y 24).
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CUADRO No. 2

PORCENTAJES DE ARTICULOS PUBLICADOS EN
LOS DOS ANOS DE “EL MONTANES”

Ao 1 Ao Il

Poesia 34% 40%
Narrativa 30% 30%
Critica Literaria 16% 15%
Ensayos 9% 7%
Ensayos técnicos 4% 4%
Otros T% 4%
Nro. total de articulos 56 73

Como puede verse en el cuadro N° 2, la poe-
sia ocupd un lugar muy importante en las paginas
de la revista donde se publicaron unos 48 poe-
mas, la mayoria de ellos de cosecha propia y sé-
lo unos cuantos traducidos del francés, el aleman
y el italiano, Este material, y el que se encuen-
tra en otras revistas antioquefias del mismo pe-
riodo, ameritan por si mismos un estudio siste-
matico, como el que ahora se estd haciendo con
el relato.

Cuadro N¢ 3
ENSAYOS APARECIDOS EN “EL MONTANES"

TITULO AUTOR Afio No.
De la Educacion Rafael Pérez E:
Los obstaculos Luis J. Munoz S. J. I &
de la educacidn

Antioquia y Cauca Lucio A. Restrepo 1 5al10

Don Segismundo Estanislao Gdmez B. 1 6y7

de Greiff

La usura J. M. Escovar I Iz
Don Gabriel Estanislac Gomez B. II 14
Echeverri

Tecnomania Andrés Posada A. Ir 16
Los indios Tulio Ospina Ir 17
de Rio Verde

Discurso en la Pedro Nel Ospina Ir 18

fiesta de
Francisco A. Cano

Don Julidn Vésquez Estanislao Gomez B. I 19-20

En la narrativa no fueron pocos los articulos
publicados, muchos de ellos de gran interés den-
tro del periodo que nos ocupa, entre los cuales
se incluyen cuadros, cronicas, cuentos y hasta
fragmentos de novelas de autores como Samuel
Velasquez, Efe Gomez, Tomas Carrasquilla, Pe-
dro Nel Ospina, Tulio Ospina, entre los més des-
tacados. En las notas para "El Relato en Antio-
quia” el profesor Jorge A. Naranjo elaboré un
cuadro completo de las obras narrativas que apa-

recieron en "El Montanés", razén por la cual nos
excusamos ahora de ello.

En el cuadro N° 3 se presenta el inventario
de los ensayos de "El Montafiés’. Como se dijo
antes, alli no aparecen los que se refieren a te-
mas técnicos o de critica literaria, sino los que
tocan temas éticos, socioldgicos, biograficos, pe
dagogicos y hasta circunstanciales. Ellos const-
tuyen asi mismo una importante fuente de con-
sulta para los estudios que tienen relacion con el
panorama del pensamiento antioquefno a finales
del siglo pasado.

Cuadro N¢ 4

ARTICULOS DE CRITICA LITERARIA
EN “EL MONTANES"

TITULO AUTOR

Gabriel Latorre I 1
Camilo Botero Guerra I 2

Samuel Veldsquez
Carta a Efe Gomez

El Moro de Bonifacio Vélez I 3
Marroguin

Tomds Carrasquilla José Montoya I 3
Edmundo Rostand Carlos E. Restrepo I ]
Dos poemas de Simdn Chaux I 9-1
Carlos A. Torres

Carta literaria Mariano Montoya A. I 1
Dias oscuros José Montoya I 1
Santiago Pérez Triana  Saturnino Restrepo 1 16
Lo gque salga J. M. Escovar II 13
Notas literarias José Montoya I 13
La lucha de las razas Tulio Ospina I 14
Los novisimos Saturnino Restrepo II 15-16
en Literatura

‘Wherther Victoriano Vélez II 18
“Carta abierta” a José Montoya II 16
Eduardo Zuleta

Luciano Rivero y Carlos E. Restrepo II 14
Garrido

La cuestién libros Saturnino Restrepo I AT
Cervantes redivivo Obdulio Palacio II 18
Don Juan Montalvo Saturnino Restrepo Ir 18
Sobre el arte J. M. Escovar II 2-2
por el arte 24

El cuadro N? 4 muestra los articulos que he-
mos clasificado como de critica literaria. Esta,
junto con la narrativa y la poesia, parecen ser en
“El Montafniés”, al igual que en otras revistas de
la época, las tres ramas de la actividad literaria
mas dinamicas y desarrolladas en Antioquia; pues
la cuarta, que corresponderia a los ensayos, gens
rales o de tipo técnico, esta representada por va-
rios textos de caracter todavia incipiente, salvo,
eso si, algunos trabajos de admirable factura y ca
lidad: esto denotaria pues un rasgo caracteristico



muy interesante de nuestras letras a fines del
siglo XIX. Por otra parte, los articulos resefados
en el cuadro N° 4, reflejan lo que fue el escena-
rio de las ideas sobre arte y literatura en el pais
paisa durante el Quinquenio de Oro: el estudio
critico de autores y obras literarias, las conexio-
nes del arte plastico y la escritura entre si, y de
ellas con el mundo, algunas impresiones sobre el
fenomeno literario local, polémicas y salutacio-
nes, referencias a escritores y artistas, etc.

La revista "El Montanés” constituyd por esos
aios de 1898 y 1899, una empresa literaria de
gran influencia entre los circulos intelectuales an-
tioguefios, aunque es seguro que por sus inter-
cambios de correspondencia fuera leida en luga-
res muy apartados del territorio nacional, Fue ade-
mas medio de expresion de los espiritus mas in-
quietos y cultivados que a finales del siglo XIX
poblaban estas brefnas: escritores, misicos, poe-
tas, ingenieros, pensadores, van desfilando por
¢sas casi 1.000 paginas, dando muestras admira-
bles de multiplicidad y vitalidad; encarnando ya
los gérmenes de cambio que en lo social, en lo
cultural, en lo politico y en lo econdmico, se da-
tian con acelerada velocidad durante el siglo XIX.
No faltaron alli las controversias agitadas, el ar-
ticulo que da la impresion de faltarle una pata, el
poema anémico y desgarbado, la historia cursi ni
la monada romantica: pero ello no obsta para que

el lector se extasie en aquellos paisajes del pue-
blo ¥ la selva, en aquellos rios de aguas turbu-
lentas, en aquellas cascadas: para que vea como
se perfila el tipo antioqueiio que fue el de nues-
tros abuelos y bisabuelos.

Porque en general, hay que decirlo, los au-
tores y directores de “El Montafiés’’ siempre se
mostraron audaces y emprendedores; pronto te-
nian el delantal cefiido y un hacha en la mano pa-
ra desbrozar no ya las selvas de corazén verde,
sino los matorrales del pensamiento, y las selvas
también, Sus directores estuvieron prestos y aten-
tos al despertar de las ciencias y las tecnologias,
a promover las artes visuales en la revista, a in-
centivar a los escritores noveles y a darle la pa-
labra a los méds avezados; también a acompanar
cada nimero con una ventanita encargada a Ma-
riano Ospina V., llamada "resefa mensual”’, donde
se trataban temas muy disimiles: desde la econo-
mia hasta la politica pasando por los conciertos
de la Escuela Santa Cecilia, los libros de reciente
publicacion, las noticias sociales, las anécdotas
del Club, etc., y la cual, en consecuencia, ayudaba
a acufar un caracter propio a la revista.

En fin, "El Montafiés" fue una revista que, a
100 anos de distancia, merece ser considerada
una de las publicaciones més ricas e interesantes
del Quinguenio de Oro del relato en Antioquia, y
una fuente de consulta privilegiada.

Noviembre de 1993
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CIENCIA,
TECNOLOGIA Y
ECONOMIA EN
COLOMBIA

El crecimiento y el desarrollo econémico me
dernos estan intimamente vinculados a la inves
tigacion cientifica y el desarrollo experimentl
Estas actividades investigativas y experimentales
se constituyen en acciones conscientemente dirk
gidas, planificadas y financiadas, por parte de los
estados y las empresas privadas. La ciencia y la
tecnologia ya no son asuntos dejados a la espon
taneidad e iniciativa de estudiosos y cientificos.
La viabilidad y la sobrevivencia politica de los es-
tados, y la viabilidad econdmica de las naciones y
de las empresas, esta ultima determina la prime
ra, en lucha por la competencia por los mercados
y las ganancias, dependen cada vez mas de las
actividades cientificas e investigativas, y por lo
tanto del gasto, creciente en los paises industriz
les, en estas actividades basicas y fundamenta
les V.

Por estas razones, tratar de cuantificar los
resultados de la actividad cientifica en Colombia
frente a América Latina (AL}, y de confrontar ests
produccién con la del resto del mundo, es un
tarea importante para diagnosticar el estado ac-
tual de esta actividad en nuestro medio, y de pa
so proyectar hacia el futuro algunas posibles so-
luciones con el fin de mejorar las condiciones de
investigacion y desarrollo experimental ©' en Co-
lombia y en general en AL.

Esto no es tarea facil, sin embargo el Infor-
me sobre Ciencia y Tecnologia del Banco Intera
mericano de Desarrollo ' (BID-1988), propone al-
gunos indicadores para medir estas actividades.
Los indicadores son los siguientes:

— Numero de trabajos (articulos) publicados en
revistas internacionales.

— Numero de citaciones a los articulos publica
dos en revistas internacionales.

— Promedio de citaciones por cada articulo pu-
blicado.

— Nimero de patentes registradas; y

— Premios cientificos internacionales,

Nimero de articulos

El ndmero de articulos publicados es llevado
a cabo por el Instituto de Informacion Cientifica
(SCI) de la ciudad de Filadelfia (EU), que elabora
e! Indice de Citacién Cientifica, con base en una
“canasta’’ de revistas internacionales, previamen-
te escogidas y seleccionadas. Este indice cubre
nueve areas tematicas de la ciencia: Medicina
clinica, investigacién biomédica, biolegia, Quimi-
ca, fisica, ciencias geoldgicas y espaciales, inge-
nierias y tecnologias, sicologia y matematicas.
Veamos algunas cifras:



En 1973 se publicaron en el mundo 279.570
articulos, de los cuales corresponden a AL.
2700, es decir, el 0.97% de los mismos.

En 1984 se publicaron en el mundo 263.072
articulos, de los cuales 3.001 fueron publi-
cados por latinoamericanos, es decir, el
1.14% del total.

Para 1989 scbresalen en AL. los siguientes
paises, en numero de articulos publicados:
Brasil con 953 (31.7%); Argentina con 770
(25.7%); México 435 (14.5%); Chile 386
(12.8%); Venezuela 197 (6.6%), y Colombia
con 38 articulos, en un modestisimo sexto
puesto, con el 1.3% sobre el total de AL.

Indicadores de impacto

Los indicadores sobre el nimero de citacio-

nes por articulo publicado y el promedio de citas
por cada publicacion, miden el impacto de las in-
vestigaciones sobre otros investigadores y articu-
los. Este indicador, por asi decirlo, permite la va-
loracion de un impacto cualitativo de la investi-
gacion, su calidad e importancia, de una manera
cuantitativa. Veamos algunos datos:

De un total de 1.4 millones de citaciones he-
chas en la literatura cientifica mundial, has-
ta 1984 sobre los articulos cientificos publi-
cados en 1980, solamente 8.400 citaciones
pertenecen a autores latinoamericanos. Es de-
cir, sélo el 0.6% de las citaciones mundiales
corresponden a nuestra regién.

En Ameérica Latina los 5 paises mas citados
por su produccion cientifica son: Brasil 2.544
citaciones, Argentina 1.943, México 1.668, Chi-
le 1.116, y Venezuela con 493 citas. Colom-
bia apenas recibié 133 citas para un puesto
hastante secundario. Estas citas se refieren
a los articulos publicados en 1980 y hechas
hasta 1984,

Los articulos publicados en 1980 por AL. re-
cibieron, hasta 1984, 2.7 citaciones en pro-
medio contra 4.99 citaciones de cada uno de
los articulos publicados en el mundo.

Solo en pocos paises latinoamericanos, el im-
pacto de sus publicaciones, en ciertas éareas
superan el promedio mundial: Trinidad y To-
bago en medicina clinica; Jamaica en fisica,
geologia y espacio, Ingenierias y tecnolo-
gias, y sicologia; Venezuela en matematicas,
etc. Esto para el mismo periodo (1980-84) y
ano (1980).
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Ciencias Sociales y Humanidades

El Instituto de Informacion Cientifica de Fila-
delfia emplea el nimero de autores cientificos
que publicaron cada afio en las revistas y libros,
incluidos en Current Contents y otras publicacio-
nes bibliogréficas, incorporadas al Directorio Bi-
bliografico actual de las Artes y las Ciencias,
para contabilizar la produccién en ciencias socia-
les y humanidades. Algunas cifras son las siquien-
tes:

— En 1984 se publicaron 129.375 de articulos y
libros en esta area en el mundo, de los cua
les 1.047 corresponden a Latinoamérica. Es
decir, sclamente el 0.81% del total.

— En 1985 se publicaron 123.500 articulos vy li-
bros, y 1.000 (0.81%) corresponden a AL.

— En 1986 se publicaron 147.739 articulos vy li-
bros, y 1.409 (0.98%) para AL.

— La produccion latinoamericana en ciencias so-
ciales y humanidades es 13 veces menor a la
produccion en las ciencias naturales, mien
tras que esta relacidn en el mundo es de 1 a
7. Si tenemos en cuenta que la produccion
cientifica en ciencias naturales demanda ma-
yores inversiones, equipos, laboratorios, etc,
que en las ciencias sociales, el panorama es
desolador,

— Los paises con mayor produccion en ciencias
sociales y humanidades son: Brasil, México,
Argentina, Chile, Venezuela, Jamaica y Co
lombia, en orden de importancia.

Las patentes y los premios

Las patentes y los premios se han cuestiona-
do como un buen indicador de la produccion cienti-
fica, debido a que: "una elevada proporcion de
las patentes registradas en paises en desarrollo
corresponden a empresas extranjeras, es decir,
representan actividad tecnolégica llevada a caho
en paises industrializados”™ . Por esta razén no
indicaremos ninguna cifra al respecto.

En cuanto a los premios, el mas importante es
el premio Nobel, que ha sido recibido por 3 argen-
tinos, uno en quimica y dos en investigacion mé-
dica, sobre un total de 321 investigadores que
han recibido este premio hasta 1984. En literatura
4 latinoamericanos han sido galardonados con este
premio, sobre un total de 78 hasta 1984.

Las conclusiones parciales sobre este primer
apartado son las siguientes:



— La produccion cientifica en investigacién y
desarrollo experimental, e incluso en cien-
cias sociales, es muy baja-en AL. y de muy
poca importancia comparada con la produc-
cion mundial, desde el punto de vista del im-
pacto de ésta sobre la produccion cientifica
en el resto del mundo. Sin embargo, valga
anotar, hubo incrementos importantes en la
produccién, pero nuestro interés era hacer
énfasis en el diagnéstico y no en el cambio.

— Los paises lideres de la regién en produc-
cion cientifica son: Brasil, México, Argentina,
Chile y Venezuela.

— Colombia ocupa un modesto sexto o séptima
puesto en AL., en lo que respecta a la pro:
duccion total en ciencias naturales y las cien-
cias sociales. Esto es preocupante si tenemos
en cuenta que la poblacidn chilena era de 12.5
millones en 1987, la venezolana era de 18.7
millones, mientras que la colombiana era de
299 millones. Sin embargo, Colombia no es-
td en el lugar equivocado, si miramos la po-
ca importancia que estas actividades cienti-
ficas han tenido en el gasto gubernamental y
privado en Colombia,

Causas

La baja produccion cientifica en AL en gene-
ral, y en cada uno de los paises de la regién, es-
pecificamente Colombia, como lo demuestran los
indicadores, puede ser explicada por las siguien-
tes razones:

. La baja inversion en investigacion y desarro-

llo experimental: Argentina (1985) gasté el
0.5% del PIB y 19.6 ddlares/per céapita (1988) en
actividades investigativas; Venezuela (1985) 0.4%
del PIB y 10.7 délares/per cépita (1988); y Colom-
bia (1985) 0.1% del PIB y 1.9 ddlares/per capita
(1988) 1,

Estos datos contrastan con los de los paises
industrializados: Japén gasté 2.5% del PIB en
1983, Francia 2.1%, Alemania 2.6%, El Reino Uni-
do 2.4%, y Estados Unidos 2.7% del PIB para el
mismo afo. En millones de ddlares el gasto es el
siguiente: Japoén 36.710 millones, Francia 14.590,
Alemania 21.100, El Reino Unido 15.000, y Estados
Unidos 101.160 ' La diferencia es abismal.

En lo que respecta a la inversion privada en
investigacion y desarrollo experimental, en Co-
lombia por ejemplo, es muy baja o casi nula, En
la Revolucion Pacifica (7', el plan de gobierno del
presidente Gaviria, se anota como un dato alen-
tador que, entre 1984 y 1990, Colciencias hubiera
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financiado un centenar de proyectos de investiga-
cion en la industria, por un monto cercano a los
3.000 millones de pesos en 1990, que equivalen a
unos 4.800 millones o a unos 6.4 millones de do-
lares en 1993. Una cifra realmente insignificante.
Ademas para confirmar lo anterior, una encuesta
reciente del periddico El Tiempo (1993), al sector
empresarial colombiano, encontd que los empre-
sarios dedican muy pocos recursos para investi-
gacién y desarrollo: “El 45 por ciento destina me-
nos del 1 por ciento de sus ingresos a este tipo
de proyecto. Soélo una cuarta parte de las 300
compaiiias consultadas emplea en este rubro en-
tre 1.0 y 2.0 por ciento, y el 18 por ciento, mas de
dos pesos de cada 100 de sus ingresos’ ', Un
panorama nada alentador.

2. La estructura oligopdlica ' de la industria

colombiana, y en general de la latinoamerica-
na, unida a la politica proteccionista del modelo
de substituciéon de importaciones, que hasta hace
muy poco fue el modelo econémico predominante,
y que aseguraba mercados y precios y eliminaba
a la competencia externa e interna, se constituyo
en un serio obsticulo para el cambio y el progre-
s0 técnico.

Balassa (1984) confirma la apreciacion sobre
como el modelo de substitucion de importaciones
afectd el progreso tecnoldgico: “La falta de com-
petencia interna y extranjera dio poco incentivo
para que se mejorara la tecnologia” "', Y cita
una observacion de Prebisch (1964) en la que afir-
ma que: "De ese modo crecid en nuestros paises
una estructura industrial practicamente aislada del
mundo exterior’ U1,

3. Los bajos salarios industriales, comparados

con los de otros paises de industrializacion
reciente, tampoco son un incentivo para invertir
en industrias intensivas en capital, con la incor-
poracion de nuevas maquinas, equipos mas moder-
nos y tecnologias mas complejas '

En este sentido algunos analistas senalan
que: “Las ventajas en costos salariales (...) son
cada vez menos importantes en la capacidad es-
tratégica de especializacion internacional (...]).
En suma los productos lideres estan cada vez me-
nos ligados con los costos salariales, y cada vez
méas con la productividad y el progreso técnico.
El fomento de la competitividad descansa de ma-
nera creciente en el conocimiento (cientifico, téc-
nico, informatico, de disefio) y en la gestion de
tecnologia' "',

4. Lo reducido de los mercados internos, no so-

lo en razén de que grandes mayorias estan
ausentes de los mecanismos de mercado, sino
también por el hecho de la baja capacidad adqui-

sitiva de los salarios, que en la década de los 80
se deprimieron ain mas en AL. con pocas excep
ciones, entre ellas Colombia, no permite produ
cir a las escalas adecuadas que demanda la alta
tecnologia. Lo anterior es también un factor en
contra del cambio y el progreso técnico. Por eso
la apertura comercial es una necesidad desde ¢l
punto de vista tecnologico ',

Si se excluyen los productos primarios, los
productos que se exportan son aquellos para los
cuales los mismos paises tienen un mercado in-
terno importante: “Cada pais sera un exportador
neto de aquellos productos para los cuales tienen
una demanda grande” '"'. Y la manera como un
pais pequefo compensa la existencia de un mer
cadoc absoluto pequefo es con salarios mas bajos,
Y para paises de igual tamafio e igual composicién
de la demanda, el pais que sera exportador neto
sera aquel que tenga economias de escala en su
produccién (rendimientos crecientes) ', pues es-
to significa menores costos y por lo tanto una
mayor competitividad.

Un plan de desarrollo y la ciencia y la tecnologia

Debido a lo anterior, los paises latinoameri-
canos, y especificamente nuestro pais, necesitan
de un programa en ciencia y tecnologia (o al me-
nos uno de transferencia tecnoldgica, pues la in-
dustrializacién tardia se basa en el aprendizaje y
el préstamo de tecnologias) si quieren estar en el
grupo de paises lideres en el crecimiento y el de-
sarrollo econémico, y ser viables social y politi-
camente.

Un plan de desarrollo econémico con articu-
laciones estructurales con la ciencia y la tecnolo-
gia, debe tener varios objetivos:

1. Un fuerte desarrollo de las disciplinas de las

ciencias naturales, lo mismo que en las cien-
cias sociales, acorde con pardametros internaciona-
les, promoviendo los postgrados en las universi-
dades locales, maestrias y doctorados, pero tam-
bién enviando a los mejores estudiantes a las me-
jores universidades del mundo, seleccionados con
criterios muy claros y de conveniencia nacional.
Es decir, desarrollar la inteligencia nacional, creer
en nuestra gente, Esto también exige examinar y
reestructurar la educacidén primaria, y secundaria,
lo mismo que la educacion tecnoldgica preuniver-
sitaria, como un objetivo fundamental. En este sen-
tido, Nelson (1992) ha sefalado que "una fuerza
de trabajo bien educada, con un fuerte grupo de
cuadros de ingenieros, entrenados en universida-
des, y cientificos del mas alto nivel es ahora el
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requisito para la membrecia en el “club de conver-
gencia” (el grupo de paises lideres)” "',

En general, la educacién y el desarrollo del
conocimiento o inversion en capital humano, para
utilizar un tecnicismo, ha sido sefalado como el
factor mas importante en explicar el crecimiento
econémico, y el crecimiento del ingreso. Gould y
Ruffin (1993) se preguntan: "“;Educar la fuerza de
trabajc aumenta el crecimiento?”’. La respuesta
que encuentran en la literatura es positiva: "(La)
evidencia sugiere que una poblacidén educada es
la clave del crecimiento econdmico. Una gran
fuerza de trabajo educada puede aumentar el cre-
cimiento porgue hay un mas veloz progreso tec-
noldgico, (...) o simplemente porque incremen-
ta la capacidad productiva de un pais" %',

Y para los paises pobres “(...) la forma mas
importante para avanzar es a través de una ma-
yor inversion en educacion” ', Por ejermplo, Ba-
rro (1991) ha estimado que si Guatemala hubiera
incrementado la cobertura de la escuela secunda-
ria en la modesta cifra del 50% en 1960, en vez
del 7%, de los nifios en edad de asistir, Guatemala
hubiera aumentado la tasa per capita de creci-
miento economico, entre 1960-1985, en la “asom-
brosa" cifra del 1.3% por afo “ La conclusion
final del trabajo de Gould y Ruffin es de que "“hay
una fuerte relacién entre inversion, particularmen-
te en capital humano, y crecimiento™ *1).

Por otro lado, para los paises ricos, Estados
Unidos y Japon, Jorgenson (1988) llega a la con-
clusion de que "la reduccidn en la tasa de mejora-
miento (calidad) de la fuerza de trabajo fue un
importante factor en la caida del crecimiento eco-
némico para ambos paises (entre 1973-1979)" %),
Murphy vy asociados (1991) sefialan a este mismo
factor como el primero en la explicacion de la cai-
da de la productividad en los Estados Unidos, y se-
nalan los siguientes sintomas como la manifesta-
cion del problema del deteriora del capital huma-
no en los Estados Unidos: La baja calidad de las
escuelas, los bajos resultados en los examenes, y
hasta la caida de los salarios relativos de los gra-
duados como bachilleres.

El segundo factor que para Murphy es explica-
tivo de los problemas de productividad en los Es-
tados Unidos es el de la asignacién de los talen-
tos: "El capital humano es asignado impropiamen-
te para el crecimiento, y en particular los jévenes
mas talentosos se convierten en apropiadores de
rentas (rent seekers) en vez de productores. El
heche de que muchos de los jovenes mas talento-
sos se eduqguen como abogados y agentes de bol-
sa es citado como evidencia para esta explicacién
(...) los abogados son de veras malos, y los inge-
nieros son buenos, para el crecimiento (...). Es-

to sugiere que los incentivos privados que gobier-
nan la asignacion de los talentos entre las diver-
sas ocupaciones no coinciden con los objetivos
sociales. Algunas profesiones son socialmente
mas Utiles que otras, incluso aunque éstas no
sean bien recompensadas. Las cifras scbre los
ingenieros también sugieren gue los paises que
tienen muchos programas en ingenieria también
invierten en capital fisico y humano. Nosotros no
sabemos cual es la causa exdgena de estas rela-
ciones. Sin embargo, es verdaderamente posible,
que las politicas que incrementan la inversién o
mejoran la calidad del capital humano haran de
la ingenieria una carrera mas atractiva, y de esta
manera se incrementard el crecimiento” **'. Aqui
hay una buena razén para que el Estado y la socie-
dad se hagan la pregunta de qué disciplinas hay
que privilegiar en su desarrollg, sin caer tampoco
en una politica tecnocratica en la educacion, que
subestime las ciencias sociales, el arte y la cul-
tura.

2. Incrementar el gasto en investigacion y desa-

rrollo experimental, por lo menos al 1% del
PIB nacional, o mayor. Sin embargo, el actual plan
de desarrollo, La Revolucion Pacifica 1991-1994,
como gran cosa anuncia que el gasto presupues-
tado para ciencia y tecnologia, entre 1991-1994,
“constituye el esfuerzo financiero mas alto reali-
zado por el pais en toda su historia”, con un gasto
ptblico total en ciencia y tecnologia de 116 millo-
nes de dolares, es decir de 29 millones/ano, Si el
PIB colombiano tiene un valor de 40 mil millones
de dolares, el pais deberia invertir cerca de 400
millones,/afio, pero el Estado apenas gasta el
0.0725% del PIB. En términos internacionales una
cifra bastante modesta.

Si se mira el esfuerzo que han hecho los pai-
ses del Este asiatico, los 4 dragones, en ciencia
y tecnologia, se explica en parte el enorme cre-
cimiento econdmico que han logrado. Por ejemplo,
el caso de Corea del Sur es aleccionador: El gas-
to en ciencia y tecnologia, como norcentaje del
PIB subio de 0.57% en 1980 a 2% en 1985, y se
tiene proyectado el 3% para 1991, y el 5% para el
ano 2000 =4

3. Generar planes sectoriales de desarrollo, con
objetivos especificos en niveles tecnoldgi-
cos, alta integracion de la produscion, tanto hacia
adelante como hacia atrds, de productividad, de
exportaciones, etc. Esto significa elegir las indus-
trias para desarrollar en los préximos 20 afios.

Lo anterior debido a que: “El analisis moder-
no del comercio sugiere que, contrariamente a lo
que la teoria clasica ensenaba, existen sectores
que son mas importantes que otros. Par lo mismo,
como parte de la decisién econémica se incluye
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la seleccién adecuada de los sectores estratég:
cos, tal como lo han hecho algunos paises del Pa-
cifico™. Japén, por ejemplo, escagié “las areas es-
tratégicas de exportacion, maquinaria eléctrica y
maquinaria en general”. En Corea, por otra parte,
“se sefalan como dareas prioritarias de exporta-
cién las vinculadas a carros de pasajeros, video-
caseteras, hornos microhondas, semi-conductores
y computadores’. En Malasia "'prcductos de hule,
maquinaria eléctrica y no eléctrica y productos
metélicos basicos” *"' En general, estos produc-
tos son escogidos porgue tienen altas elasticida
des, precio e ingreso de la demanda, alto valor
agregado, y alto contenido en conucimiento.

Por su parte, Murphy (1989) ha generalizado
la experiencia mundial de la industrializacién, y los
beneficios de la misma sobre los diversos paises
que la han emprendido, de la siguiente manera
“Virtualmente cada pais que ha experimentado un
crecimiento réapido de la productividad y de los
niveles de vida en los Gltimos 200 afos, lo ha he-
cho por la industriaiizacion. Los paises que se
han industrializado de manera exitosa —produ-
ciendo manufacturas y tomando ventajas de las
economias de escala— son los que se han hecho
ricos, sean éstos la Gran Bretana del siglo XIX o
Corea y Japon del siglo XX %,

Sin embargo, la Revolucion Pacifica no se de-
clara a favor de la industrializacion de manera ex-
plicita, en espera de que sean las fuerzas del
mercado las que seleccionen los sectores y los bie-
nes para producir. Lo que constituye demasiada
generosidad con la ideologia, y un sacrificio del
realismo econdmico, a pesar de que el mismo plan
reconoce que: ‘La competitividad internacional se
hace con productos cada vez mas intensivos en la
aplicacién de conocimientos y cada vez menos en
la explotacion simple de recursos naturales™ 7.

Y precisamente, esto Gltimo es el camino que
ha esccgido la economia colombiana en el pasa-
do reciente: la reprimarizacion. Es decir, los pro-
ductos primarios, agricola y minerales, carbén, ni-
quel y petréleo, han asumido una importancia prin-
cipal en la economia. Colocar el pais en el mer-
cado mundial con una insercién complementaria,
que no ofrece mucho futuro, con productos de baja
elasticidad, precio e ingreso de la demanda, poco
valor agregado y bajo contenido de conocimiento,
es reforzar las condiciones de nuestro atraso eco-
ndmico y social.

4. Estos planes de desarrollo sectoriales debe-

ran estar acompanados de una politica de
apertura gradual y selectiva hacia el mercado in-
ternacional, compitiendo con base en menores cos-
tos unitarios, una mejor calidad y prontitud en las
entregas. Como no es conveniente una apertura
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abrupta y subita, se deben definir objetivos en la
disminucion de los aranceles con una programa-
¢ion determinada. Lo mismo que un plan de sub-
sidios y/o transferencias basado en objetivos: Va-
lores y volimenes exportados, incrementos en la
productividad por unidad de capital y de trabajo
empleado, etc. Subsidios basados en eficiencia
gcondmica (. Al respecto, en el caso de los sub-
sidios, Alice Amsden (1993) ha senalado que los
paises del Este Asiatico “aprendieron a asignar
los subsidios en un ‘proceso reciproco’ que pre-
mia el éxito y penaliza el fracaso. Los subsidios
no son un 'regalo’ " %1,

Las ventajas economicas en el comercio mo-
derno no son estaticas, basadas simplemente en
los recursos naturales, las famosas ventajas re-
lativas ricardianas. Ahora las ventajas se constru-
yen, son dinamicas, dependen no del acervo ma-
terial sino del acervo de conocimiento técnico con
que cuente un pais, y este acervo siempre puede
ser aumentado sin detrimento de que otro pais lo
haga. Los productos lideres en el comercio son
aquellos que son intensivos en conecimiento, Y
que descansan en las llamadas tecnologias criti-
cas. La electrénica, los computadores, los produc-
tos espaciales, la biotecnologia, la ingenieria ge-
nética, los nuevos materiales, las tecnologias
energéticas sostenibles, etc. ',

Es en este sentido, entonces, como un pro-
grama serio en ciencia y tecnologia se inscribe
en el contexto de los programas de apertura eco-
némica. En estos programas han triunfado las na-
ciones, Japdn, Corea, Taiwan, etc., que se han
decidido a ello, pero lo han hecho teniendo en
cuenta la necesariedad de un programa en cien-
cia y tecnologia y el gasto efectivo para hacerlo
una realidad. Por ejemplo, “la estratsgia del Japdn
consiste en senalar las industrias claves necesa-
rias para mantener los puestos de trabajo de alto
valor agregado, como aquellos en investigacion y
desarrollo y la manufactura avanzada” *V'. En el
mismo Estados Unidos en la década del 60, la Ofi-
cina de Investigacion Avanzada del Departamento
de Defensa (DARPA), casi sola cred el liderazg>
norteamericano en la ciencia de los computado-
res (321

Hacer un programa aperturista en la economia
sin tener en cuenta estos factores, la ciencia y la
tecnclogia, como variables fundamentales del pro-
grama aperturista, es condenar un pais a la vieja
division del trabajo internacional, el Norte indus-
trial y rico, y el Sur agricola-minero y pobre, con
términos de intercambio negativos para sus pro-
ductos, v explotando la Unica ventaja que tiene
(exceptuando los recursos naturales): los bajos
salarios, la pobreza de sus gentes. Un programa
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aperturista que solo signifique una desgravacion
arancelaria es pura retérica para prometer un fu-
turo... pobre y miserable.

En este sentido, Davidson (1990-1991) ha se
fialado al evaluar las implicaciones de la Ley de
Thirwall ** que: "“Si los paises menos desarro-
llados (PMD) del mundo se concentran en la ex-
portacion de materias primas, y otras commodi-
ties primarias, para las cuales el mundo desarro-
llado tiene baja elasticidad de ingreso de la de-
manda como sugieren las curvas de Engel, mien-
tras los PMD tienen una alta elasticidad de la de-
manda para los productos manufacturados del
mundo desarrollado, entonces los PMD (. ..) estan
condenados a la pobreza relativa, y la desigualdad
global del ingreso se harda mas grande a traves
del tiempo (...) y si ademas la tasa de crecimien-
to de la poblacion de los PMD es mayor que la
tasa de crecimiento de la poblacion de los paises
desarrollados, entonces la tasa de crecimiento del
PNB/per capita de los PMD experimentard incluso
una caida mucho mas grande en comparacion con
el patrén de vida del mundo desarrollado™ **).

De aqui entonces, que si una estrategia ex-
portadora no esta basada sobre una estrategia in-
dustrial, la pobreza sera, no sélo un destino ine-
vitable sino el fruto de nuestra propia improvisa-
cion y la carencia de una pelitica civilizada.

5. Una politica de salarios concertada sobre

los incrementos en la productividad alcanza-
da, podra ser una herramienta atil para que el
cambio técnico no tenga obstaculos, como tam-
bién para que los beneficios del crecimiento lle-
guen a los sectores trabajadores, y por lo tanto, a
los sectores industriales, ya que “los trabajado-
res gastan lo que ganan”. Si bien, desde el punto
de vista micro los salarios son un costo, desde el
punto de vista global los salarios son un ingreso,
son las ganancias de los capitalistas que produ-

cen bienes salario. En este sentido, “'los capitalis-
tas ganan lo que gastan’' (Kalecki).

Por esta razén, los altos salarios también
significan un “big push” para el crecimiento
econémico, y a esto se suma los “derramamien-
tos de demanda'’, a través de los enlaces hacia
atras y hacia adelante que cfrecen unos sectores
para otros #%).

6. También son importantes los procesos de in-

tegracién regionales que permitan aplicar las
tecnologias de rendimientos crecientes de escala
y por lo tanto producir para mercados mas gram
des, a mas bajos costos, que permiten una estre-
tegia exportadora exitosa hacia fuera de la re
gion,

Conclusion

Si el pais y AL, en general, no se colocan én
el sendero del progreso y el cambio técnico, se-
guiremos viendo como otros paises con menos
recursos naturales, como Corea, Taiwan, etc., pe
ro con una mayor visién del futuro, y con una ma-
yor determinacién en sus objetivos, nos sobrepe-
san,

Un programa de ciencia y tecnologia de largo
plazo, un mayor gasto en investigacion y desarro-
llo experimental, y claras politicas en cuanto a la
educacion, la apertura, la politica de ingresos, la
integracion regional, etc., podrédn colocarnos en el
camino del desarrollo y el crecimiento econémi-
co. En cambio, la carencia de un plan en cienciay
tecnologia, y de una politica econémica de larg
plazo, convertird a los paises de AL., y Colombiz
en particular, en miembros de los paises sin fu-
turo.

Julio de 1993
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LA FEMINIDAD

Pocos temas hay tan cautivan-
tes y seductores —sobre todo pa-
ra los hombres— como lo es el de
la feminidad, pero, también, po-
cos femas tan dificiles y, las mas
de las veces, tratados con ligereza
y confusidn como lo ha sido éste.
Haciendo a la mujer sinénimo de
feminidad, sin més, y reduciéndo-
la al mismo tiempo a ser un efecto
meramente de educacion y lugar
social, se termina casi siempre re-
cabando en el maniqueo y agota-
do modelo, propio de la mayoria
de anélisis feministas, de hombre
opresor beneficiado-mujer oprimi-
da perjudicada, que ora presenta
a la mujer como victima exhausta,
regodeandose en la descripcion d=
todos los vejamenes de que ha si-
do objeto a lo largo de la milena-
ria "sociedad machista”, ora la pre-
senta como heroina gque se erige
fieramente contra esta sociedad en
representacion de unos valores de
sensibilidad y plenitud ontolégica
que, jsabrdse cémol, ella ha sa-
bido constituir y preservar por en-
cima de la empobrecida forma que
los hombres le han dado a la vi-
da. El de opresor-oprimida no es
sélo un modelo que limita el ana-
lisis del efectivo y complejo pro-
blema de las relaciones de poder
que se han tejido y se tejen entre
los sexos, al colocar a los génzros
en un puro molde maniqueo (cor
mas que se quiera dorar la pildora
diciendo que también ha habido
hombres, si bien pocos, que han
sabido oponerse a la dominacién
de su propio género, o que no hay
gue tomar los sexos como ensmi-
gos porque ambos han perdido con
la vigencia de la "sociedad machis-
ta” y ambos deberdn ser aliados
en la conquista de un nuevo orden
de relacicnes entre ellos, delinean-
do segun la utopia de unos sexos
que pueden llegar, en su semejan-
za o en su diferencia, a armonizar,
efc.), sino que es un modelo que
se zambulle en insuperables con-
tradicciones |égicas, pues si la mu-
jer ha sido la victima resultante de
una sociedad y una educacidén que
los hombres han impartido para su
propic beneficio, entonces, some-
tida a esa férrea férula de la edu-
cacion machista, que le ha asigna-
do roles excluyenftes (ama de ca-
sa, madre, efc), jcdmo explicarse
que ella sea la depositaria, segin
se dice, de esos inapreciables va-
lores con los que el hombre no
cuenta y que la hacen adalid de
un mundo mas promisorio y ple-
no? jAcaso es un error que han
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cometido los hombres en fa trans-
misién de los valores a sus “sOb-
ditas”? Poco probable si se piensa
en la eficacia milenaria (y pluricul-
tural, como para hacer la cosa mu-
cho mas contundente) de la suso-
dicha dominacion. 4O es que esos
valores son innatos, es decir: estdn
en la naturaleza de la mujer? ;Na-
turaleza?, pero si hay algo que ha-
ga converger todos los discursos
feministas es precisamente su re-
chazo a la idea de que sea natural
el guidn que la mujer ejecuta en
el escenario social o, para decirlo
de otra manera, la condicion de po-
sibilidad para la existencia del fe-
minismo la depara la superacién
de esa forma de esencialismo que
es la explicacion de la condicidn
de la mujer por sus atributos na-
turales.

Como se ve, el modelo mani-
quec opresor-oprimida conduce a
insolubles contradicciones lagicas,
pues si la mujer estd determinada
en sus posibilidades por la educa-
cién “machista” que se ha impues-
to en la sociedad, entonces no pue-
de ser ella la portadora de intan-
gibles y sublimes valores nuevos,
ya que jde donde le habrian lle-
gado?, al tiempo que esto refuta-
ria el determinismo de la tal edu-
cacion "machista”; pero si, cerrada
la via anterior, se apelara a la na-
turaleza para explicar el origen de
este botin que supuestamente guar-
da consigo la mujer (una especial
disposicién para el goce sexuval, el
placer lddico, la sensibilidad amo-
rosa, frente a la proclividad del
hombre al poder vy a la violencia)
enfonces lo que se estd desplazan-
do es el caracter histérico y sozial
de la vida humana, a no ser que se
apele al retorcido y poco coheren-
te argumento de dos ordenes, uns
natural y el otro social, que se yux-
tapondrian sin incidirse mutuamen-
te, argumento con el cual, pese a
todo, se mantendria que lo esencial
femenino serfa tributario de la na-
turaleza, por lo que poco podria
esperarse de la historia y de las re-
laciones sociales vy, por tanto, d=l
papel de los hombres.

No hay opcidn: lo que queda en
entredicho por las contradicciones
en que se envuelve, es el modelo
opresor-oprimida (si lo que intere-
sa es un andlisis claro y coherente,
porque no cabe duda que puede
seguir siendo un instrumento (til
durante mucho tiempo para la ex-
presién por excelencia de los re-

sentidos: la culpabilizacién) y la
moral maniquea que lo subentien-
de. Es menester aplicar otra lente

al anélisis del complejo entramado.

que constituyen las relaciones en-
tre los sexos y la forma en que mu-
tuamente sostienen el edificio cul-
tural repartiéndose méritos y mi-
serias, como concierne sin excep-
cién a toda criatura humana que
sabe que la vida, tanfo en sus lo-
gros como en sus fracasos, no todo
lo abona a la determinacién sino
que también guarda una cuenta
para la responsabilidad propia, es
decir para una posicion ética, lo
que no gusta ser pensado por la
maycria de los discursos feminis-
tas que, paraddjicamente, prefie-
ren infantilizar a la mujer asignan-
dole todas sus miserias a la accion
de la "sociedad machista” y todos
sus méritos a una especie de "élan”
femenino.

Sin duda el estudio de la pro-
blematica particular de la mujer,
de sus pérdidas y sus conquistas,
de su maltrato y de sus realiza-
ciones, de su ambivalente relacién
con el poder, de la determinacion
social pero también de la respon-
sabilidad propia de seres que res-
ponden por su destino, en fin, de

- su condicién ni demoniaca ni an-

gelical, sino humana, demasiado
humana, ese estudio, deciamos, re-
quiere en el momento de la mis-
ma asepsia que en el suyo supo
realizar Marx a los anélisis sobre la
clase okrera que efectuaban los so-
cialistas utdpicos y en los cuales és-
ta aparecia como victima, segun
un esquema que a ella la angeli-
zaba mientras demonizaba a la
burguesia, lo que en algunas ver-
siones de la utopia socialista, por
ejemplo, en algunas anarquistas,
justificaba que la victima obrera,
segun la terrible ldgica del resen-
timiento, cobraba wvenganza, ava-
lando asi las practicas terroristas.
Marx lo que haréd seré sacar el
anélisis de la explotacién y sumi-
sion cbrera de la férmula moral
"proletarios buenos burgueses ma-
los”, para colocarlo en el terreno
de las relaciones materiales con-
cretas que establecen entre si los
diversos agentes de la produc-
cion, relaciones que en Ultimas,
mas alld de la acumulacion vy usu-
fructo de cosas que hace el bur-
gués, a todos hacen perder, pues
hasta ese mismo burgués termina
perdiendo el control de sus condi-
ciones de existencia y enajenando
la complejidad de la vida a la for-

ma simple de la acumulacién de
bienes; pero rambién, esquivandg
la tentacion moralizadora que -
lifica a la sociedad burguesa de
“mala”, él sabe reconocer los lo-
gros significativos que esta socie
dad ha permitide a la vida de to-
dos los que la componen y que
constituyen ya conquistas irrenun-
ciables para la humanidad; mis
aun, cerrandole el camino de ma
nera definitiva a los moralistas ané-
lisis de los utopistas de fodos los
matices, que convergian en el he
cho de considerar a la clase obre-
ra una victima que contaba con el
lacrimoso derecho de acusar a sus
victimarios, Marx consideraba gue
era un deber (ético y politico, que
para el caso son lo mismo) que &l
proletariado se reconociera conscien-
temente como sujeto politico para
terciar en la construccion de un des-
tino comin, asumiendo la respon-
sabilidad por el papel social que
habia desempenado, aunque no lo
supiera, desde que existia en tfan-
to clase.

En sintesis, la reflexién de Manx
(mas-alla de lo que después se hs-
ya hecho con ella, cosa que por
principio no basta para invalidar-
la) sitva el problema en las rels-
ciones concretas (y no en los agen-
tes de las mismas), reconoce bene-
ficios y danos relativos, aunque de
manera diferencial, a todes los in-
volucrados en esas relaciones y le
asigna la condicién de sujefo acti-
vo y responsable del destino pre-
pio y del comin a quien se siente
afectado por las relaciones vigen-
tes. Un cambio de lente como el
que hizo Marx (es decir, pensar
el problema y no meramenie mo-
ralizarlo, pues bien se sabe que
quien moraliza obtura el camino
del pensar, y que se puede mors
lizar incluso cargado de informs
cion sobre el objeto del que uno s
ocupa, como es el caso frecuente
de socidlogos e historiadores de la
mujer que no hacen sino acumu-
lar datos para colocarlos en el ver
tedero de la mera denuncia, pues
impregnados de esa renovada mer
cla de positivismo y empirismo qgue
hoy por hoy es de tan buen recibo
en los ambitos académicos y que
ha inficionado estos saberes huma-
nos y otros, dejan de lado la fun
cidn propia del pensar: interpreta;,
funcién para la cual se requiere so-
meter a examen los conceptos y
teorfas con los cuales se trabaja, co-
sa bien distinta al oficio de sim
plemente coser documentos que
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hoy se estila por muchos); si, un
cambio de lente como el que hizo
Marx es el que se requiere para el
caso del estudio del papel de la
mujer en la historia y en la socie-
dad; dejar esa opaca y distorsiona-
dora lente para poder salir del es-
guema hombre opresor- mujer opri-
mida y poder superar asl esos dos
improductivos  tonos de quienes
gustan representarse como victimas
para eludir la evaluacién del pro-
pio papel en la historia que, para
dicha y desdicha, todos hacemos:
el tono del grito rabioso y el de la
voz plafiidera.

La dificultad que antes mencio-
nabamos para abordar el tema de
la feminidad se nutre de dos fuen-
tes: una la que concierne a lo que,
dirlamos, es un necesario cambio
epistemoldgico que permita tras-
cender el paradigma actualmente
dominante en los estudios sobre la
feminidad, que adelantan particu-
larmente sociélogos e historiado-
res, ¥ que se defina en el par hom-
bre opresor-mujer oprimida; la se-
gunda, tiene que ver con la oscu-
ridad misma que depara la femi-
nidad y que llevé a Freud a lla-
marla “continente negro”, oscuri-
dad que prende en el hecho, re-
velado por el psicoandlisis, de que
no existe un significante propio
que pueda nombrar el goce feme-
nino: de ahi el enigma que repre-

senta y lo imposible de aprehen-

derlo en cualquier significacién.
Pero en ese enigma y en esa im-
pesibilidad, sin duda ancla el pro-
fundo interés que suscita la femi-
nidad, en particular en los hom-
bres:

"El enigma de la feminidad ha
puesto caviloso a los hombres
de todos los tiempos:

"Cabezas con gorros jeroglificos,
cabezas de turbante, otras de
negra birreta,
cabezas con pelucas, y millares
de pobres, transpiradas cabezas
humanas. . .".

Tampoco ustedes, si son varones,
estardn a salvo de tales
quebraderos de cabeza...” 111,

El poema que cita Freud es de
Heinrich Heine, Nordsee (segundo
cicle, VII, "Fragen”).

Pero si la feminidad no encuen-
fra jamds wun significante que la
nombre, eso no quiere decir que
no sea necesario que el hombre
ensaye enunciar algo sobre ella
con el propésito, sino de decir en
qué consiste —cosa imposible—,
si para indagar cémo se constituye
y cdmo se expresa. Acometer esto
permite dar un paso significativo:
el que lleva el tema de la mujer
del mero plano de la denuncia
—en el que mondtona y cansina-

mente hoy lo tienen atrapade mu-
chos y, sobre todo, muchas— al
plano de la enunciacion de algo
sobre ella que la haga efectiva-
mente objeto para el pensar y no
para la mirada moralizadora. En-
tender en algo cémo se constituye
la feminidad es también tratar de
poner un poco de orden en nues-
tra relacién con ese fantasma, la
muijer, que siempre ronda nuestra
existencia bajo cualquiera de las
formas esenciales que adopta: ma-
dre, companera o destruciora:

"Podriamos decir que para el
hombre existen tres relaciones
inevitables con la mujer, aquf re-
presentadas: la madre, la com-
panera y la desfructora. O las
tres formas que adopta la ima-
gen de la madre en el curso de
la vida: la madre misma, la ama-
da elegida a su imagen, y por
ultimo, la madre tierra, que lo
acoge de nuevo en su seno. Pe-
ro el anciano busca en vano el
amor de la mujer, tal como pri-
mero lo obtuve de su madre, v
sélo la tercera de las mujeres del
Destino, la muda diosa de la
Muerte, le tomard en sus bra-
zos" %

Puestos a la tarea de precisar
como se constituye lo femenino, lo
primero que cabe decir es que, co-
mo lo reconoce el habla comin,
la feminidad constituye un rasgo
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basico de identidad sexual que se
diferencia de ese otro que llama-
mos masculinidad. Lo que si con-
viene descartar desde el principio
mismo es ese tipo de oposicion en-
tre estos rasgos que asigna a lo
masculino el caracter de ser activo
y a lo femenino el de ser pasivo,
caracterizacién que no sélo seria
insuficiente sino esencialmente im-
propia. lgualmente es conveniente
precisar que si hay una pregunta
por la feminidad, si nos interroga-
mos por el proceso que marca el
devenir femenino para un sujeto,
es sencillamente porque la femi-
nidad no es un apriori bioldgico,
porque su determinacién no se en-
cuentra en el lugar de la anatomia.
La feminidad es un efecto particu-
lar de la inscripcion de un sujefc
en la estructura de la ley y por eso
se puede decir que no se nace fe-
menino, sino que se hace femenino
un sujeto por gracia de la modali-
dad especifica que adopta su regis-
tro en el orden del significante.
Para el ser humano, en materia de
su identidad sexual, la anatomia
no determina su destino, aungue
puede llegar a jugar algin papel,
pero sometido a la ley del signifi-
cante. Nuestra sexualidad no es tri-
butaria de la naturaleza sino de lo
simbélico y su modalidad, mascu-
lina o femenina, no es perfinencia
de lo real biolégico cuanto de la
relaciéon particular que se establece
con el Otro de la ley. El devenir
masculine o femenino concierne a
la estructuracion significante del su-
jeto que funda y determina la his-
toria de éste. En pocas palabras: la
feminidad es una historia, pero la
historia de un sujeto estd posibili-
tada por una estructura, la de lo
simbélico, y por su acceso particu-
lar a ella.

Pero a esta altura se impone la
necesidad de establecer un orden
en el vocabulario que ufilizamos y
en el contenido especifico que cu-
bre cada término, para esquivar los
malentendidos y las confusiones en
que suelen incurrir los discursos so-
bre la feminidad. Al hablar de I3
identidad de un sujeto podemos
establecer varics tipos de identi-
dad que es conveniente diferen-
ciar para efecto del andlisis y la
teorizacion, aunque en lo real ia
expresion de cada uno de ellos
se dé entrelazado con los demas:
nos referimos a la identidad bio-
légica, la identidad histérico-social
y la identidad psiquica, las cuales
determinan parejas de opuestos

que es imporfante saber distinguir
en cada momento.

La identidad biologica no es o-
tra cosa que la configuracion ana-
tdmica que provee la naturaleza
y que permite establecer el par
de opuestos macho-hembra. Ras-
gos mas o menos precisos de or-
den fenofipico permiten reconocer
a un individuo como macho o co-
mo hembra, sin que en ello inter-
venga ningln ofro criterio y sin
que esta apariencia biologica cer-
tifique nada del ejercicio sexual
efectivo del individuo que la de-
nofa.

Lla identidad que llamamos his-
térico-social es el conjunto de atri-
butos y formas de comportamien-
to, gestos y habitos que definen
una apariencia social que encua-
dra el individuo en uno de los dos
términos de la pareja de opuestos
hombre - mujer. Identidad, pues,
constituida por una apariencia de-
terminada socialmenfe y que fam-
poco garanfiza nada sobre el de-
seo real del individuo que la en-
carna.

Finalmente tenemos lo que lla-
mamos la identidad psiquica, que
concierne esencialmente a la rela-
cién con el goce relativo que le
es dable al sujeto humano y que
reconocemos en el par de opues-
tos feminidad - masculinidad, que
delinean el ejercicio real de la se-
xualidad del sujeto. La identidad
psiquica, que también pudiéramos
llamar identidad sexual, es el efec-
to de un fantasma (el falico) que
nos estabiliza en la diferencia se-
xual. Como més adelante detalla-
remos y explicaremos, la relacidn
al goce gue llamamos masculina
y confiere tal identidad al sujefo
en el cual sea la fendencia domi-
nante, se puede definir como un
goce de drgano o goce de tener,
mientras que la relacién al goce
femenino que brinda esta identi-
dad al sujeto en el cual sea la
tendencia hegemonica, se puede
definir como un goce de cuerpo o
un goce de ser (y en esto, por ser
el humano aquella criatura que
*iene |la peculiaridad de que su ser
se define por su carencia de ser,
la feminidad atafie a esa enigmati-
ca e inaprehensikle disposicion del
sujeto a gozar de lo que le falts,
a diferencia de la masculinidad
qgue, como hemos dicho, goza de
lo que tiene.

Esta identidad psiquica plantea-
da en términos de masculinidad y

feminidad no estd anclada en
ningin origen biologico ni es el
resultado de la educacién o los va-
lores y roles socialmente transmi-
tidos, sino que es el efecto de la
intervenciéon de la ley del pade
sobre el goce originario del suje
to:

“Para la constfitucién del sujefo
del inconsciente y la configura
cién de la masculinidad o la fe-
minidad el complejo de castrs-
cién ocupa un lugar central. ..
Para Freud ser hembra no es ser
muijer, no se nace, las identifi-
caciones masculinas o femeni
nas se constituyen en los ava
tares del Edipo... Es la castra-
cién la operacién que produce
dos efectos esenciales para la
comprension  de la feminidad:
1. Una biparticion en el goce;
2. La posibilidad de identificar-
se sexualmente... Es en un lu-
gar exterior al propio sujeto (in-
dependientemente de si fiene
pene o vagina) en el que éste
puede empezar a construir su
identificacion sexual...” 3,

la conveniencia de establecer
una clara diferencia entre esfos fi-
pos de identidad que conciernen 3
cosas tan distintas, esta en que per-
mite delimitar el objeto del cual se
habla en el discurso respectivo y
trazar mejor las esirategias de in-
tervencion transformadora para ¢
da caso, evitando asi esa desespe-
rante confusién en que suelen nau-
fragar los discursos feministas, que
precisamenfe toman este nombre
aludiendo a que hablan en nombre
de lo femenino, dirigen sus emba
tes contra los machos y desenvuel-
ven sus comentarios en el ambits
de los valores que socialmente han
signado a la mujer, es decir, cruzan
sin pasaporte de ninguna indole las
fronteras de la identidad bioldgics,
la sociedad y la psiquica, sin res
petar el cambio de objeto que se
opera en cada caso. Y no es que
pensemos que estas identidades son
compartimentos estancos, sino que
el entramado que manifiesta sus re-
laciones en los seres de carne y
hueso de la realidad el peor cami-
no para llegar es el de confundir-
lo todo con todo, como lo hace el
feminismo de que hablamos, que
piensa que el nacer hembra es e
quivalente a gozar de la femini-
dad y que si ésta se ve perturba-
da en su despliegue es por la ac
cidn restrictiva de la sociedad “ma-
chista” que se empefna en impedi
que la mujer manifieste la magnifi-
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cencia que per se la constituye,
efc., en un discurso que puede que
sirva para incendiar corazones ado-
loridos, pero muy poco para enfren-
tar productivamente las, por siem-
pre, dificiles e inarmoénicas relacio-
nes entre los sexos.

Adrede, hasta agui, hemos mane-
jado los términos mujer y femini-
dad de la manera laxa y equivoca
que suele prevalecer en su utiliza-
cidn comuln, para mejor acentuar a
esta altura la necesidad de la de-
puracion que hemos argumentado.
En adelante, entonces, utilizaremos
de manera estricta los términos
hembra, mujer y feminidad, es de-

podra decirse qué es la emocidn es-
tliica, pero cémo se construye, cual
es el camino que ha seguido el su-
jeto (varén o hembra, hombre o
mujer) que asume la posicion fe-
menina es algo que si se puede
rastrear y enunciar, de la misma for-
ma en que se pueden esclarecer los
factores y la relacién entre los mis-
mos que han permitido la configu-
racion de la obra de arte. Y no es-
td de mas repetir lo anterior para
descartar las ilusiones positivistas a-
cerca de saberlo todo de la femini-
dad y para, digamoslo porque es
algo crucial para el goce de vivir,
reafirmar a quienes tienen la sensi-
bilidad suficiente para dejarse atra-

el enigma nunca se desvelard y
que seguird siempre ahi, poniéndo-
le encanto a la vida, a despecho
de fodos los racionalismos obtusos
y torpes, incluidos, obviamente,
muchos de los que hablan como
feminismo.

También digamos que al abordar
la pregunta acerca de cémo devie-
ne lo femenino, indefectiblemente
se tiene que abocar la constitucién
de lo masculino, no sélo porque
masculino y femenino son un des-
doblamiento de un Unico punto de
partida, sino porque asi se puede
reconocer la insalvable diferencia
que los cruza y que obliga a de-

cir entenderemos con cada uno de
ellos Unicamente lo descrito en los
fipos de identidad que hemos co-
mentado.

La pregunta de la que nos ocu-
paremos entonces seréd: ;omo devie-
ne lo femenino? Si la feminidad no
es potestad de la biologia ni es el
resultado de los valores estableci-
dos y de la educacién prevalecien-
te, entonces scomo se constituye?
No estd de més repetir esto: la pre-
gunta que formulamos a la femi-
nidad no es qué es ella, sino como
se produce, pues qué es la femini-
dad es algo que jamas podra ser
dicho, a la manera en que jamas

par en el embriagador encanto del
enigma femenino (si, porque lo fe-
menino es un enigma, lo que no
quiere decir, acorde con nuestro
planteamiento, que la mujer sea un
enigma, mas aln, en nuestra civili-
zacién lo més frecuente es hallar a
la mujer extranada de la feminidad,
es decir, a la mujer carente de enig-
ma, lamentable resultado éste que
puede manifestarse en cualquier
lugar del amplio especiro que va
de la madre a la monja pasando
por la intelectual), deciamos que
para reafirmar a quienes saben
percibir la magia cautivante del
enigma femenino en la certeza de
que el velo jamaés se correrd de que

poner la ilusién de una armonia o
de una complementariedad entre
ellos, ilusién en la que se empenan
quienes deniegan el papel de la
castracién en el fundamento de la
identidad sexual humana. Entre lo
femenino y lo masculino, mas alla
de la educacién, hay una disimetria
y un malentendido estructural que
nos condena a vivir expulsados del
parafso, trasegando siempre, de u-
na manera u otra, los caminos de
la insatisfaccion, verdad que es la
que se quiere denegar cuando, ya
sea en tono acusativo o demagdgi-
co, se alude al malestar reinante en
las relaciones entre los sexos como
a algo circunstancial e histérico,
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propiciado por el despropésito e
incompetencia de un sexo en la re-
lacion con el otro, o eventualmente
por la de los dos, pero malestar que
se promete superado cuando los de-
bidos aprendizajes y las necesarias
correcciones se alcancen, abrién-
dose entonces el tiempo del abra-
zo unificador y conciliador, ilusién
suprema de guienes estan mal ave-
nidos con el lugar de la castracion.
No obstante, que nos embargue un
malestar estructural no es incompa-
tible con la necesidad de transfor-
mar ciertas formas historicas del
mismo que permita condiciones
més productivas para la vida, pero
entonces no se postula como propé-
sito la abolicién del malestar, sino
la cualificacion de los términos his-
téricos en que ésfe se manifiesta.

Si la anatermnia no informa de la
identidad sexual humana y no se-
nala ninguna diferencia especifi-
ca a este respecfo, en un comien-
zo a la entrada del nifio a la vida y
a la relacién con el Otro cumplira
con las mismas etapas, independien-
temente de que sea vardn o hem-
bra. Con ofras palabras; lo que més
tarde se podrd reconocer como mas-
culino o femenino tuvo en un co-
mienzo un recorrido comun que lue-
go, cuando se desdoble, sefialard
que el camino de la feminidad es
méas complejo vy, por ende, més di-
ficil:

"El vinculo-madre fue el origina-
rio; sobre é| se edificé la ligazén-
padre. .. el endoso de ligazones
afectivas del objeto-madre al ob-
jeto-padre constituye, en efecto,
el contenido principal del desa-
rrollo que lleva hasta la femini-
dad’ 4.

Por el contrario,

“...en el caso del varoncito, és-
te puede conservar incdlume su
ligazon-madre porque le resulta
posible tramitar su ambivalencia
hacia la madre colocando en el
padre todos sus sentimientos hos-
tiles™ (51,

El punto decisivo que marcara el
desdoblamiento es el de la inter-
vencién del padre simbdlico en su
funcion félica que operard un do-
ble efecto: sobre la madre, en tanto
el falo es el significante del deseo
y para ella es detentado imagina-
riamente por el padre, operard in-

troduciendo una falta en ella, es
decir haciéndola deseante mas alla
del goce que le depara la reincor-
poracién del hijo a la que se entre-
ga con un amor de extraccién nar-
cisista, es decir, la intervencion del
falo agenciado por el padre produ-
ce una madre castrada, esto es, ca-
rente y por fanto deseante de eso
que su hombre porta, rompiendo
asi el corddn umbilical que mas
alléd del nacimiento de su vastago
su narcisismo le lleva a preservar
bajo la forma de un ameor desme-
dido en el que recoge, cual si fuera
un nuevo Utero, a ese hijo que
arriesga asi con no poder articular
una subjetividad propia. Por eso
Freud decia que si la mujer (noso-
tros dirfamos la feminidad) es un
bastién fundamental de la cultura,
al mismo tiempo se cierne como un
peligro contra ella por el peso
aplastante que su amor narcista
puede descargar sobre el hijo de
sus entrafias, que ella toma como
sus propias enfrafias negéandolo,
entonces, como hijo, pues para al-
canzar este estatuto no basta con
el nacimiento natural, sinc que hay
que nacer a una subjetividad pro-
pia, cosa que solo se logra por la
intervencion del significante falico.
Por eso el nacimiento de un ser hu-
mano no es cosa solamente de la
madre, como ingenuamente pien-
san quienes siguen afrapados Uni-
camente en la dimensidén biolégica
de la vida humana, sino que se
nace humanamente sélo cuando se
puede escapar a la omni-im-poten-
cia del goce, es decir cuando se
puede articular una subjetividad
propia, cosa que es asunto del pa-
pel tanto de la madre como del
padre. Por eso la criatura que al-
canza la condicion de humana es
la Unica que nace de madre y pa-
dre.

Sobre el hijo el efecto operado
por el padre simbdlico en su fun-
cién falica serd el de tener que
asumir una madre castrada, es
decir una madre deseante que ya
no lo tiene a &l como su "maravi-
lloso nifio” que la colma, porgque
lo que ella codicia lo supone ima-
ginariamente deftentado por su
hombre. La falta instaurada en la
madre, que la hace dirigirse a otro
que no a él, delata inmediatamente
una falta en é| concerniente a algo
que ha perdido en la madre: ser él
el goce de ella. Eso que ha caido
de la madre y que a él lo concierne

como lo mas propio, queda perdid
y se consiituird en el objeto caus
de su deseo y en el factor de de-
terminnacion de la serie de amores
en los que a lo largo de la vids
creerd encontrar los destellos de
ese objeto por siempre enajenado,

Eso es lo que estd esfipulad
para el ser humano: enfrentar y
asumir la experiencia de perder,
para poderse registrar en lo hu
mano, aceptarse como perdedor
del goce originario y absoluto que
lo disolvia en la madre, para ganar
el acceso al deseo y conquistar asl
la condicién de ser humano.

Cuchillo cortante, el significante
del nombre del padre en tanio
equivalente del significante falic,
rasga la bolsa plena del goce pre-
cipitando irremediablemente una
pérdida —Illdmase objefo a, dird
Lacan— que de ahi en mas obse-
deré al sujeto y lo constituira, des-
de ese déficit fundante, en sujeto
del deseo, de un deseo gue tendrd
como peculiaridad constituirse en
ley pero no en representacion para
el propio sujeto, es decir, deseo
que sera inconsciente.

Esa infervencidn definitiva del
padre que instaura para el nifo, a
la madre en la condicién de cas
trada, esto es, de deseante, es la
que establece que el deseo del su-
jeto se forje desde el deseo del
Otro:

"El deseo del Otro esta atrave
sado por una pérdida que, pa
sando por la accidn del lengua
je, hace que el sujeto se inscriba
en el lugar que el Ctro le pro-
pone. Esta separacion le permite
el paso de un goce absoluto in-
diferenciado a un goce sexual
diferenciado. El significante ha
ce que el goce desaloje el cuer
po y que el goce se sitle en el
objeto a, quedando un resto de
goce en el cuerpo que se sitla
en las zonas erdgenas,..” (%,

En consecuencia, independiente
del gérero sexual, varén o hem
bra, o de las representaciones de
hombre y mujer que una sociedad
se forje, el camino inicial que re
corre toda criatura humana y que
antecede a su desenlace en la iden-
tidad sexual masculina o femening,
se puede representar en el siguien-
te grafo:



Fai)

- ¢ castracion

) @ goce absoluto

__________ > madre deseante como efecto de la castracion

H: Nino (varon o hembra)

P: lugar del padre

M: lugar de la madre

o: falo i

a. objeto causa del deseo, caido a raiz de la castracion

Antes de proseguir con los ava-
fares que le aguardan al sujeto,
vale la pena acotar términos como
falo y castracidn, que tan frecuen-
femente son motivo de réplica vy
polémica, por ejemplo, en los dis-
cwrsos feministas. Un elemento ne-
cesario para despejar las confusio-
nes gue suelen presentarse a pro-

posito de estos términos es el de
la diferencia de los registros sim-
bélico, real e imaginario. Lo sim-
bélico consiste en el registro cons-
fituido por la estructura significan-
te y por el régimen de operacion
de ésta, que estd dado esencial-
mente por los dispositivos de la
metéfora y de la metonimia; lo ima-
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ginatio concierne a la constitucion
del sentido, el cual representa algo
asi como una congelacién o una
detencién en la deriva del signifi-
cante; lo real, que difiere de lo que
llamamos la realidad, es lo que no
alcanza a ser dicho, lo que desbor-
da la malla significante, lo imposi-
ble de decir; finalmente, la reali-
dad, estacidn de cruce de las tres
vias anteriores, es el producfo del
surco que cava lo simbdlico en lo
real y que permite la afloracién
del sentido.

Partiendo, entonces, de esfos
conceptos se puede precisar que
la nocién de castracion no sefala
una pérdida en lo real, pues en
esfe registro ni a la hembra hu-
mana le falta nada ni al vardn le
sobra nada, mas bien es desde lo
simbdlico, en tanto estructura legis-
ladora que inscribe al sujeto en un
juego de permisiones y prohibicio-
nes, y desde la enajenacién del
mismo sujeto en un sentido ima-
ginario, desde donde la castracion
cobra vigencia y efectividad, aun
cuando cabe aclarar que si lo real
anatémico no es el destino, en tér-
minos de la sexuacién humana, sl
juega un papel de apuntamiento
para la constitucion del sentido
imaginario que deriva de la ope-
racién simbdlica.

En cuanto al falo, lugar por ex-
celencia de las confusiones por la
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tan pertinaz como equivocada in-
sistencia en hacerlo equivalente al
pene real, hay que decir antes que
nada que él no es un argano sino
un elemento de relacién entre el
nifio, la madre y el padre, y que
incluso, cuando adopta el sentido
de pene, no es el pene real al que
sefala sino a un pene ideal, siné-
nimo en lo imaginario de la felici-
dad, que no tiene duefio en la rea-
lidad, pues siempre falta, razon
por la cual siempre seré objeto de
envidia, fanto para quien sea agen-
de la masculinidad como para quien
lo sea de la feminidad. Que en lo
real nadie tenga el falo no quiere
decir que en lo imaginario no se
le asigne el privilegio de su de-
tentacién a alguien, lo que abre
a la légica de la rivalidad inter-
subjetiva y a la omnipotencia que
se despliega cuando alguien se
cree portador del mismo. Precisa-
mente por el senfido imaginario
del que siempre estd investido el
significante félico este puede ex-
presarse, méas all4é del pene, en
otras “encarnaciones” como la be-
lleza, el poder, etc. El correlato del
falo, en la medida en que su fun-
cién es denunciar la castracion en
el Otro, es el deseo, de ahi que las
nociones de falo y castracidn no
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tengan nada de peyorativo sino,
por el contrario, sean positivas en
tanto son la condicién de ingreso
a lo propiamente humano. El sig-
nificante falico que imaginariamen-
te detenta el padre hace perder al
sujefo en términos de goce pero,
en compensacién, le depara una
ganancia: la libido, que no es otra
cosa que una forma de nombrar
el deseo, es la aspiracién a otra
cosa que no sea el propio cuerpo,
es una fuerza que lleva a buscar
una parte de si mismo en el se-
mejante, una fuerza que asegura a
todo sujeto una prolongacion fue-
ra de si y, en esa medida, es una
garantia para el mantenimiento de
la sociedad. En sintesis, el falo y
la castracién al denotar para el su-
jeto la pérdida de objeto, le depa-
ran en contraprestacién la condi-
cién para desplegar la experiencia
humana de la vida, tanio en lo per-
sonal como en lo colectivo: la fun-
dacién y eternizacién del deseo.

Retomemos ahora nuestro cami-
no a partir del grafo anterior. El
punto en el que nos enconframos
es el de la pérdida del objeto ha
infligido al nifio, sea varén o sea
hembra, por la intervencién del
significante félico que ha colocado

a la madre en posicion deseanfe,
Pero esta pérdida lo instaura como
sujeto del deseo que iniciard s
interminable busqueda del obiet
perdido, aceptando, paraddjica:
mente, la vigencia de la castra
cion, es decir, su destino sera bus
car lo que acepta que esta perdido
y que sélo podrd reencontrar bajo
la forma de un sustituto. Sostenet
esa busqueda es cosa que se pue-
de hacer siguiendo dos caminos di-
ferentes, uno de ellos es el que de-
fine lo que se llamara la masculi-
nidad mientras el otro concierne a
la feminidad. Caminos relativamen-
te azarosos para el sujeto, en fodo
caso caminos que no estdn prescri-
tos por la naturaleza, esto es, que
no estén determinados por la ana-
tomia y que pueden ser, y de he-
cho son, recorridos ambos por el
mismo sujeto, si bien uno de los
dos ,por lo general, prevalece so-
bre el otro, definiendo asi una iden-
tidad sexual sobre un fondo de
bisexualidad, todo ello efecto de
los avatares de su inscripcion en el
deseo del Otro.

Asi se podria graficar el camine
que hace derivar en la masculini
dad;

» : goce absoluto

-+ castracion

3 3
.8
DD

H:..H!

——-) : madre deseante
identificacién con la madre

% !
—» ' goce del padre
—P

: goce femenino
: serie del hijo



Clavsurado el camino del goce
[el que une directamente a H y M)
s abre la linea de la identifica-
@én (H-P): ser como el padre es
estar investido del atributo del pa-
dre lel falo), que es lo que abre
aceso a la madre puesto que es
lo que ésta desea; pero como, por
principio, el acceso a la madre de
H estd bloqueado por la castracion,
se impone una transaccion: acce-
der a ella bajo la forma de simula-
cros: la serie de cobjetos para su
deseo que construird a lo largo de
la vida y que le depararan la ob-
tencién de un goce peculiar: ser con-
firmado en que ¢él tiene el falo.
Pero hay o tro camino para respon-
der a la castracion, camino arreve-
sado v fruculento que conduce a un
womplejo goce: el femenino.

Antes de proceder a cifar unas
palabras de Freud, muy pertfinen-
tes en este punfo y a este propo-
sito de la feminidad, conviene una
precisién: hemos dicho que la iden-
tidad sexual no es inherente a la
anatomnia y que en un principio la
ligszén-madre es comun para el
varoncito y para la hembrita, no
obstante la actitud subsecuente a
la castracién es decir, la actitud
ante el falo que derivaréd en lo
masculino o en lo femenino, si pa-
rece mostrar que la salida prefe-
rencial de la hembra es hacia la fe-
minidad y la del macho hacia la
masculinidad, lo que, sin ser obice
para que una hembra haga la sa-
lida masculina o un macho la feme-
nina —de hecho, como antes men-
cionabamos, siempre se hacen las
dos salidas, aunque con hegemo-
nia de una—, renueva en este
punto la pregunta por el papel que
pueda desempefiar lo real anato-
mico. Papel que no es el de causa
de la actitud ante la castracion ni
el de denotador de la presencia o
ausencia de ésta, sino el de servir
de apunfamientc para la opera-
con simbolica que al instaurar la
falta en el sujeto lo conduce a |3
tonquista de una identidad sexual
como efecto de la postura ante el
falo a partir de la diferencia en
que éste lo ha precipitado. En tor-
no a tener o no tener un apéndica
se podran desplegar las fantasias
emanadas de la diferencia que ha
instaurade el significante félico,
drviendo asi lo real del cuerpo
como apuntalamiento posible para
una operacion ejecutada en el pla-
no imaginario. El apuntalamiento
de la castracién en lo real del cuer-
po se pone de manifiesto en los
pesibles caminos que quedan abier-

tos para la hembra al enfrentar la
diferencia en que la instaura el sig-
nificante falico y que imaginaria-
mente ella dirime como tener o
no tener pene, a la manera como
el drama simbdlico de la castracidn
es apuntalado por el varén en lo
real del cuerpo segun la angustian-
fe ldgica imaginaria de perder o
no perder el pene.

Procedamos, ahora si, y a pro-
posito de la aventura en que se ve
envuelta la hembra por causa de
la castracién, que puede conducir-
la, pero también extraviarla, de los
senderos de la feminidad, a citar
las palabras de Freud que anun-
cidbamos renglones atrds, palabras
que en nuestra opinién clarifican
mucho mas su sentido si en el lu-
gar donde él dice mujer se coloca
"hembra”, Textualmente Freud di-
ce:

"Muy diversos son los efectos
del complejo de castracién en la
mujer. Ella reconoce el hecho de
su castracion vy, asi, la superiori-
dad del varén [en términos de
tener el penel y su propia infe-
rioridad, pero también se revuel-
ve confra esa situacion desagra-
dable. De esa actitud bi-escindi-
da derivan tres orientaciones ds
desarrollo:

a) La suspension de toda la vida
sexval: la mujercita, aterrori-
zada por la comparaciéon con
el varén, queda descontenta
con su clitoris, renuncia a su
quehacer falico y, con él, a
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la sexvalidad en general, asi
como a buena parte de su vi-
rilidad en otros campos.

b

L]

La porfiada hiperinsistencia
en la virilidad (porfiada auto-
afirmacion): retiene la mascu-
linidad amenazada; la espe-
ranza de tener alguna vez un
pene persiste hasta épocas in-
creiblemente tardias, es ele-
vada a la condicion de fin
vital... este ‘complejo de
masculinidad’ de la mujer
puede determinar en una
eleccién de objeto homose-
xual manifiesta.

¢} Los espozos de la feminidad
definitiva: foma al padre co-
mo objeto y asi halla la forma
femenina del complejo de
Edico. Por lo tanto, el com-
plejo de Edipo es en la mu-
jer resultado final de un desa-
rrollo méas prolongado; no es
desfruido por el influjo de la
castracion, sino creade por él;
escapa a las intensas influen-
cias hostiles que en el varén
producen un efecto destruc-
tivo, e incluso es frecuentisi-
mo que la mujer nunca lo su-
pere” (71,

El camino que conduce a la fe-
minidad, uno entre los posibles que
puede recorrer en gracia de su his-
foria particular la hembra atrapada
en lo simbdlico (lo que ratifica que
la anatomia no es el destino), pue-
de ser representado en el siguiente
grafo:
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a
¢ > : goce absoluto
—HHHHHHH-HD ¢ castracion
——————o-——=>: madre deseante

5 %- > identificacién con el padre
——-—=--=——3 : goce masculino

L, ORI |, R : objetos sustitutivos
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Grafo que, como el anterior,
describe clausurado el camino del
goce (H-M), pero que, a diferencia
de aquél abre la linea de identi-
ficacion H-M: ser como la madre.
Precisemos: si la madre ha queda-
do prohibida como obijeto, se ofre-
ce a cambio para la identificacion:
si se es como la madre el nino ten-
drd lo que ésta recibe del padre:
el falo. Se concreta a esta altura la
doble condicién para el devenir fe-
menino: el cambio de zona y el
cambio de objeto sexual. Y se
define asi una peculiaridad: mien-
tras en la masculinidad la castra-
cion, con su angustia concomitante,
cierra el Edipo, en la feminidad
la admision de la castracidn lo abre.,

Pero de todas maneras, la ley
que agencia el padre estd para im-
pedir que el mismo padre sea toma-
do como objeto del deseo y aun-
que de manera precaria, pues la
prohibicién en este caso no esta
encarnada por un tfercero sino por
el mismo que es objeto de la de-
manda, la ley impide que el ca-
mino se atasque en P. La salida de
este punto, es decir, la salida del
Edipo, que obliga a continuar el
periplo, es el que propiamente de-
para la expresion de la feminidad.
Ese Edipo se resuelve mediante el
expediente de colocar el deseo del
hijo en lugar del goce del falo pa-
terno. Por eso el punto de llegada
sera a diferencia de la masculina,
en la cual es la serie M'. .. M". ..
M, la serie H'. . .H"...H".. ., es
decir, si la masculinidad reclama al
Otro para que lo confirme, en la
feminidad el deseo termina wvolca-
do sobre si misma pues el hijo no
es ofra cosa que entranas de su
cuerpo, lo que explica el fuerte
componente narcisista de la femi-
nidad, su elevada valoracion de la
belleza y el carécter de objeto pri-
vilegiado que le asigna a su cuer-
po. Por eso decia Freud que la
mas perfecta relacion humana es la
que ubica a la madre y a su hijo
varén: de un lado es su cuerpo
amado, de ofro lleva consigo el
pene como emblema falico que la
corrobora, a diferencia de la mas-
culinidad que tiene el falo, en que
en tanfo feminidad, es el falo. Es-
to fiene otro efecto: precisamente
por definirse la masculinidad en
términos de tener el falo, la cas-
tracién persistirda como angustia de
perderlo, lo que lleva a suplir el
Edipo por el Superyé, mientras en
la feminidad, por ser imaginaria-
mente el falo, estd ausente la an-
gustia de la castracidn, lo que se

manifiesta en un bajo papel del
Superyd. De otra parte, mientras el
imperativo de tener exalta para lo
masculino la importancia de la se-
xvalidad, pues su ratificacion de
portador del falo se la depararé la
fémina con el goce que él sepa sus-
citarle, cosa que, dicho sea de pa-
so, no dejaré también de tenerlo
en vilo, pues la alcoba siempre
puede ser el escenaric de su de-
gradacion félica; para la feminidad
la definicién de su goce en el or-
den del ser la inclina decididamen-
te del lado del amor. Por eso en
buena medida el goce femenino
se resuvelve bajo la forma de ser
amada, lo que Freud enunciaba in-
dicando que mientras él es feliz
diciendo “la amo”, ella lo es di-
ciendo “me ama”, aunque tal vez
sea mas preciso decir que la fe-
licidad masculina se expresaria di-
ciendo “la tengo”. Mientras para
la feminidad la sexualidad recla-
ma como garantia el amor, preci-
sando la necesidad de la conver-
gencia de una y ofro, para la mas-
culinidad la sexualidad sélo es
asunto de corroboracién de su po-
tencia félica, por lo cual es tole-
rable en su caso la divergencia del
amor y de la sexualidad.

Su definicién del lado del ser
hace propia de la feminidad la
alteridad, lo que intente ser con-
jurado por la masculinidad, por
ejemplo bajo el expediente ma-
trimonial. De la alteridad propia
de la feminidad da cuenta su fas-
cinacién por los espejos, en donde
el esfuerzo por reconocerse se da
bajo la forma de asegurarse de ser
otra distinta de la que es. Del ma-
trimonioc como dispositivo para
aplacar la alteridad de la femini-
dad nos habla Jacques Alain Mi-
ller (invocande nuevamente, de
nuestra parte, que por las razones
terminologicas que ya hemos ar-
giido donde él dice mujer se en-
tienda feminidad y donde diga
hombre se entienda masculinidad).

"Este es el problema analitico
del matrimonio: que constituye
o siempre puede constituir un
aplastamiento de la alteridad de
la mujer, ya sea por el hombre,
ya sea por la mujer misma. Allj,
el orden simbdlico juega un jue-
go peligroso: forzar la semejan-
za, dar a los dos el mismo ape-
llido, efc.; todos esos mecanis-
mos de identidad, de identifi-
cacién narcista enfre los espo-
sos” %),

Aplastamiento costoso para s
feminidad que ésta intenta resis
tir, incluso apelando a procedi
mientos que escandalizan la mor
de los justos, como lo sefala el
mismo Miller:

"Puede ocurrir que una mujer,
dentro del matrimonio, no pue
da reconocer su propia alteridad,
la vea reducida, de tal manen
que le resulte necesario serala
vez la mujer ilegitima de oir,
para recuperar su alteridad” ",

Pero si la alteridad define a k
feminidad es porque esta hace un
incesante demanda de ser, esto g,
de amor, y por esto para ella la
experiencia amorosa €s una puest
en juego de su ser, una develacidn
de si y una resignificacion de w
vida, en la medida en que el amor
le permite descubrir que su exis
tencia ha sido inferior a su ser.

La ofra relacion estrecha y cru-
cial que se juega la feminidad es
con la belleza. La feminidad realr
za la ecuacién falo=cuerpo=hip,
por lo que su deriva concluye en
una fuerte acentuacion narcista que
hace de la belleza emblema por
excelencia de si misma, pero que
también la coloca ante la angusfis
de no poder sostenerla ante los
ojos masculinos, que [amas se po
san impunes en ella, pero sobrz
todo ante las otras pares con quie-
nes rivaliza en forno a quien de
tenta la feminidad.

La particular solucion del drama
edipo-castracion que concluye en la
feminidad, detemina para ésla
que la belleza desempene el pa
pel de falo. Por eso la belleza pro-
pia es algo fundamental en la relz-
cion de la feminidad con su go-
ce y la ausencia o pérdida de I
misma propicia para ella una situa-
cion dramética. Y sin mentiras pia-
dosas: se trata del valor que tiene
la belleza como physis, como cuer
po material, tangible y sensual, no
de esa consolacidn compensaforiz
que exalta la belleza "espiritual’
como la "Unica y verdadera belle:
za",

Ni pura anatomia ni puro esp-
ritu, la belleza femenina es cuerpo
que hace ser, es materialidad me-
taforizante, y por eso depara ese
goce extatico del “tocar més alli
de la carne”, del que habla en un
poema suyo Venecius de Moraes y
que precisa los términos de lo erd-
tico en general: un mas alla atr
pado y propiciado en y por lo car



nal humano. Pero lo carnal es pere-
tedero, es decir, estd signado por la
muerte, y es esa condicion de des-
tinada a-no-ser la que hace que la
belleza depare un intenso goce en
el instante de su fulgurancia e im-
ponga un ineludible dolor ante su
ireparable pérdida. Tal vez pocas
wsas como la feminidad, con su
ertistica acentuacion del valor de la
belleza propia, dan cuenta del ser
humano como un ser-para-la-muer-
fe, es decir, un ser que es y se
hace en el horizonte de la finitud:
s belleza, supremo bien que recla-
ma para si la feminidad, y del cual
se ufana cuando lo posee y se la-
menta cuando Natura no ha sido
generosa con ella, estd afectada
ireversiblemente por el monocor-
de e implacable paso de Cronos, lo
que constituye para la feminidad,
que la ha hecho blasén de su ser,
una particular desdicha, una especie
de segunda castracidon que la des-
poja del significante falico del que
¢ habia dotado precisamente en
tanto sujeto de la feminidad.

Relacién, pues, esencial la que
establece la feminidad con la belle-
za y que determina en buena me-
dida el curso de sus dichas y sus
desdichas, ya que lo que alli se
pone en juego para ella es el falo,
que ella quiere ostentar tanto més
wanto la ausencia de un signifi-
rante propio que la nombre hace
crecer el enigma que la rodea vy
destina el poco de verdad que so-
bre ella se puede decir a la palabra
de la poesia.

Finalmente, después de haber
descrito el camino que conduce a
la masculinidad y el que lleva a la
feminidad, y de haber precisado
gue éstos no son potestad de la
wnfiguracion natural macho-hem-
bra, queda por decir que lo usual
s que en el hombre y en la mujer
e estructuren las dos vias, sélo
que con primacia de una de ellas
whre la otra para cada caso, defi-
néndose una condicién bisexual,
que no tiene nada de natural y que
mds bien resulta de las dos direc-
tones identificatorias que es posi-
tle tomar para responder a la cas-
fracién, y que, no asigna por prin-
dpio la masculinidad al hombre y
l: feminidad a la mujer, sino que
hace depender la identidad sexual,
independiente de si se es macho o
hembra, hombre o mujer, de los
watares de la historia personal del
weto al momento de encarar el
trama edipo-castracién.
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Dos maneras de graficar el doble
camino que constituye a un hombre
o a una mujer en femeninos vy

gemonia de un camino sobre el
ofro para cada sujefo, serian las si-
guientes:

masculinas, generalmente con he-

Hombre - Mujer (1)

P_9@

x
%N

Goce de ser Goce de tener
Ht'.‘.H‘,‘..H?.‘_\L?/.. 3 \i_/_. M. MM
& 5%

Hombre - Mujer (2)

Puﬁ

B LN
3// R

Goce de ser Goce de tener

b N
H H A (7 \;\1/_. e MLMUM

PO
€ 3y :goce absoluto
- ¢ castracion
_________ 3> madre deseante
i DU e — : identificacion con el padre
LL_2_-.-__) : goce masculino
iil__) . identificacién con la madre
i.._'!'_.__ﬂ._‘._) : goce del padre
iii—) : goce femenino

H: hijo
M: lugar de la mad
P: lugar del padre
¢: falo
a: objeto pérdida,
causa del deseo
. objetos sustitutivos
_H"....: serie del hijo

Para concluir hacemos nuestras
las palabras de Freud:

"Eso es todo lo que tenia pan
decirles acerca de la feminidad.
Es por cierto incompleio y frag-
mentario, y no siempre suens
grato. Pero no olviden que he-
mos descrito a la mujer sélo en
la medida en que su ser eslé -
mandado por su funcién sexual.
Este influjo es sin duda muy vas-
to, pero no perdemos de vista
que la mujer individual ha de
ser ademds un ser humano. Si
ustedes quieren saber mas acer-
ca de la feminidad, inquieran a
sus propias experiencias de vi-
da, o dirijanse a los poetas, o
aguarden hasta que la ciencia
pueda darles una informacion
més profunda y mejor entrama-
da” (ll))l
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Cuentan que las reverendas madres Carme-
litas de Medellin, con el fin de celebrar debida-
mente la fiesta de los Santos Inocentes, hacen
una claustral de pipiripao, en que a4 mas de la co-
mida de regodeo, hay bureo de guitarra, canto y
vals redondo, con todo y abracejo: y es fama que
algunas madres son tan tremendas, que en dias
como ese, se encasquetan sombrero de pedrada,
se pintan bigote, remedan los padres curas y ha-
cen tantas cosas que la madre Superiora se pone
en mil aguas sin saber si excomulgarlas 0 echar-
se a reir como una tonta_ Y agregan que de estas
diabluras queda un tan grato recuerdo, que con €l
suelen endulzar en el resto del afio los tedios y
aburrimientos, tan crudos en el claustro, al decir
de piadosos autores.

Decimos esto al tanto de que 4 Medellin, la
hermosa, le acontece lo propio. Todo el afo muy
formal y recogida en sus quehaceres, trabajando
como una negra, guardando cocmo vieja avara,
riendo poco, conversando sobre si el vecino se
casa O se descasa, sobre si el otro difuntc dejo
© no dejo, rezando mucho eso si...

Pero alld de cuando en cuando, por Agosto,
también tira su cana al aire y hace fiestas 4 ma-
nera de las madres Carmelitas. Mas no se vaya a
creer que es para conmemorar la degollina de He-
rodes. No, sefior, que se trata de aquella entre
chapetones vy criollos que tuvo lugar un 7 de Agos-
to de. .. hace muchos anos, por alla en el puente
de Boyaca.

Vendria aqui como de encargo un chorrito
critico-histérico sobre nuestras glorias patrias.
iCuénta erudicion luciéramos! jComo encantaria-
mos al lector con aquello de "Le6n de Espana,”
“rotas cadenas', "virgen América’’, "‘carcomidos
tronos'!... Seria un modelo el tal chorro; pero
mejor sera no meternos en arquitrabes y... va-
mos & las fiestas.

Desde que se sabe que el permiso para ha-
cerlas estd concedido, todo es animacion y ale-
gria. Medellin se transforma; en los semblantes
se lee el programa; el movimiento de gentes cre-
ce; apercibese el comercio para la gran campaiia;
y la conversacion dale que le dards sobre el gran-
de acontecimiento, parece inagotable. Los senores
duefios de las rentas de licores sienten, por anti-
cipacion, esa voluptuosidad que produce el susu-
rro de los infolios de billetes y esa armonia del
nikel cuando va cayendo al cajén, arreo, arreo,
* Tomas Carrasquilla {seuddnimo Carlos Malaquita), escribié

el siguiente capitulo el 15 de noviembre de 1891, publi-
cada en la Revista Santandereana de diciembre 12 de 1891,
pag. 166-185; y corresponde al capitulo X, “La mar de cosas”,
de Frutos de mi tierra,

En la transcripcion se respeta la ortografia con que fue
publicado en la Revista Santandereana.

como un chanito. Los de tijera y mastrador olvi
dan los sermones contra la usura, y, con la mayor
frescura del mundo, sacan cuantos rezagos fie
nen, que, por arte de birlobirloque, se transforman
en novedades |llegadas la vispera. Asi valen ellas!

Sastres, modistas y zapateros tienen redes
donde caen reclutas y veteranos, cuando no ellos
mismos, con algln sablazo; hoteles, fondas, res-
taurantes y pulperias surgen en un dia, llenos de
vida y abundancia, convidando a indigestiones y
borracheras: los establecimientos de vieja data
no quieren que los nuevos les echen el pié ade
lante, € inventan algo nunca visto para sorprender
a los parroquianos. Arriéndanse las casas 4 pre
cios descomunales, y en ellas la carpeta verdey
la templada ccleta esperan impacientes el revolar
de los albures, el crugir de las muelas de santa
Polonia, la pintarrajeada ruleta, los hurras del afor-
tunado. Y las barreras y palcos de la plaza princi-
pal —vuelta de toros— se estremecen al oir la
apologia de las cornudas fieras de Ayanel y de
Cauca. Y Medellin, en tanto, brota moneda por to-
dos los poros, cual si un sudor pecunario le sobre-
viviera; y para todo hay, porque de cicatera hase
tornado en manirrota.

Les chalanes de los pueblos se dan cita en I
capital y caballos, yeguas, mulos de todo pslaje
y condicién, encuentran alli quien dé por ellos ¢l
doble de su valor: tratase entonces de ponerse é
horcajadas y no hay que andarse con reparos. Ni
los talabarteros finos ni los remendones dan é
basto, porque ;quién que va & cabalgar en fiestas
va & salir con vejeces? Y quién en fiestas no
cabalgz!

Elab6ranse en las zapaterias las mas extranas
obras: cuando las babuchas orientales recargadas
de bordados; cuando las calzas de terciopelo para
algin galan histérico; cuéndo la zapatilla a lo Luis
XV, de altisimo tacon; pues quién no se disfraz’

Los que purgan picardias propias y ajenas
son los sastres jdesgraciados! Sus talleres son
entonces un infierno de trapos y perendengues;
por los brocados y tisues aquello semeja fébrica
de ornamentos de iglesia; por los terciopelos, ra
zos y panas; alamares, plumajes y cintas, el taller
de una modista en vispera de baile,

Y el pobre sastre que cuando mas sabrd
quien es el padre de los hijos del Sebedeo, llev
a todas estas, en su aturdida cabeza, toda una g
leria de personajes célebres; los creados nor ¢l
arte, los tipos de todas las naciones, amén de las
fantasias personificadas por la moda, 6 por el c&
pricho de algun cliente invencionero. Y todo el
jvalgame Dios! visto por el [ado indumentario, y sin
mas guia que el figurin & algln retrato, 0 un gz
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bado, cuando no la ilustracion de cualquier nove-
la, 0 la receta verbal. A mayor abundamiento tie-
ne que aguantar en la nuca, y en carne y hueso, &
los futuros duques de Nevers, majos espanoles,
bandidos napolitanos, emperadores del Mogol. ..
al diablo mismo, porque ningun parroquianc de-
sampara el taller hasta que todo el disfraz esta a
su sabor y talante. Asi salen aquellas cosas! Don
Sehastian de Portugal de pavita panamena; el som-
brio Felipe 11, con frac y caponas de argenteria; el
trovador provenzal, de clerical manteo.

Esto de disfraz debe ser entre nosotros cues-
tion de raza. Bien nos venga de los espanoles, tan
bizarros en el vestir, bien de nuestros indigenas
progenitores, tan pintados de piel, tan apasicna-
dos por plumajes y avalorios, ello es que en men-
tandonos vestimenta abigarrada, hasta el mas es-
tirado vegestorio se disfraza, siquiera con la col-
cha de la cama. Diganlo si no las fachas bigotu-
das de las madres Carmelitas.

Aungque en las fiestas hay toda clase de di-
versiones, puede decirse que las mascaras, el dis-
fraz y el baile, son las de la juventud dorada y de
toda clase de viso. Primero por las calles ecues-
tremente, 4 lo charro y matachinesco, mascara al
rostro, entre estruendos, carreras, cohetes, gritos
y payasadas; luégo en los salones, & lo serio y a
lo rico, 4 veces sin careta, siempre con cultura,
estrechando en deleitoso abrazo la bailarina.

Porque para bailar se abren dia y noche mu-
chos salones, y ne como quiera, sino con refina-
miento y largueza, con invitacion expresa unas
veces, tacita las mas, individual 6 colectiva,
i todos los clubs y varones de calidad, los cuales
con solo dar sus nombres ¢ el de alguno de sus
compaferos, son recibidos con todos los fueros
y miramientos del caso. Y como el disfraz es no
s6lo de cuerpo sino también de caracter, resulta
que los viejos mas safiudos y avinagrados, y las
mamas de mas campanillas se disfrazan para .a
recepcion, de Amabilidad, de Confianza, disfraces
en que el sefior Carrefo se sale con las suyas.

iOh, padres de la patria! jOh, Libertad, para
honraros se hacen tales cosas; mas no temais
que el recuerdo de vuestras glorias sea tan inten-
so, que llegue & exaltarnos hasta hacer por voso-
tros épicas locuras! Por ahora nos contentamos
con una borrachera patriética, 6 con hacer brotar
de nuestras frentes el grato sudor del baile... &
vuestro nombre.

El amartelado Martin estd en aprietos, pues
Mazuera, su Mentor, ha tenido que iree & su pue-
blo por grave enfermedad del padre.

Galita solo, como Dios y el amor |le han dado
4 entender, esta preparando lo necesario para el

dltimo asalto. Su incertidumbre ha calmado y ha
vuelto a su pecho la esperanza; y los preparativos
y aprestos son tales, que si Pepa no se rinde en
esta vez, es porque no tiene corazon ni sangre en
los ojos.

El primer paso de Gala fue vender el overo y
comprar, en su reemplazo, un caballo retinto, ca-
bailo propiamente tal, sin que le falte nada, que
parece llevar dentro todos los diablos juntos, se-
gin es de azogado, alborotozo y petulante: dos
fuelles humeantes sus narices; la cabeza peque-
fia; el ojo quiere salirsele; cola y crin se revuel-
ven en azotadas madejas; las patas delgadas y
nerviosas, fuertes y flexibles; cualquier ruido le
hace tembiar y encabritarse. Cuando siente en sus
lomos montura y jinete, no hay contorsiGn que no
haga, brinco que no dé; y si alcanza a columbrar
una hembra el solo relincho diera en tierra ccn
otro que su dueno. Pero afortunadamente el cau-
cano es todo un sefor jinete, capaz de ahorcajar-
se en un proyectil disparatado. en lo cual cifra
uno de sus principales timbres de grandeza, al
par que una como seguridad en su triunfo, Varias
veces ha montado el retinto; y en el ensayo de
la maestranza que nara la fiesta se prepara —y
de la que Martin hace parte— todos los concu-
rrentes han quedado bobos con caballo y cabaile-
ro. Qué ira a decir Pepa? Pues si en el arbol ver-
de se hace esto. ..

Las patronas aterradas, le pronostican muer-
te con destripamiento y todo, y cada vez que le
ven salir en el retinto, se quedan con el credo en
la boca, lo cual lo pone mas vanaglorioso y engrei-
do, por parecerle que el miedo de ellas es la mas
palmaria prueba dei arrojo y gallardia de que man-
gonea.

Tiene para estrenar una gualdrapa roja, un fre-
nG y unos estribos de aro, estas dos prendas tan
primorosamente galvanizadas que son la misma
plata.

El sastre le estd haciendo dos superfinos, ele-
gantisimos disfraces, uno para lucir en los salonss
y en la maestranza el otro. Las viejas, ayudadas
por él mismo, le fabrican uno de Arlequin, de tan
complicada labor, que es cosa de tenerlas atarea-
disimas.

A mas de esto, Martin estd ensayando los
lanceros, la cuadrilla y el boston en casa de las
Bermudez: y al ensayo —que a4 veces para en bai-
le— ni una noche ha faltado: sus progresos co-
reograficos han sido tantos, que todas las chicas
se lo disputan para pareja. Varias veces ha oido
a las viejas —que a manera de las antiguas dus-
fias asisten al ensayo— cémo se vuelven lenguas
ponderando el garbo y la elegancia “del caucano”;
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ni tampoco ha faltado alguna jamoncilla amable
que le eche zahumerios en su cara; todo lo cual,
unido & la idea que de si propio tiene formada, lo
ha vuelto que no cabe en el pellejo.

Mas no todo ha de ser orégano: sus tres acu-
dientes estan que trinan contra €l; mutuamente
se buscaron, hasta encontrarse; pusieron a Mar-
tin en la picota; y, como cosa de conciencia
acordaron llamarlo para echarle un sermon sobre
sus desmedidos gastos. Tocole al mas viejo diri-
girle la palabra; y Martin no lo dejo acabar para
deshacerse en improperios, terminando con la de-
claratoria de que no los necesitaba para maldita
la cosa, y con emputarlos para la porra.

—Qué altanero! —dice el mas irritado de los
tres, luégo que Gala desocupa— jUn mozo que no
es capaz de ganar un centavo y ya lleva gastados
en dos meses mas de setecientos pesos; y com:
pra caballos por irescientos. ..

—No senor... no hay sujeto! —replica otro.
Y la sefiora madre que le dén lo que pida, que le
dén lo que pida!

—Ah madres! —clama el del sermon,

Por el telégrafo pidiéo Gala cambio de acudien
tes, indicando a quienes queria por tales; y al dia
siguiente recibieron éstos de la rica viuda la or-
den de darle @ Martin lo que le pidiera y que exi
gieran los honorarios que & bien tuvieran, El mw
chacho fue llamado al punto por ambos, y fue tan
fino que 4 uno y otro pidié suma gorda, quedando
ellos muy agradecidos.

b
* %

Llegd el dia de las fiestas. La caravana de
mascaras sale desde el alba, despertando 4 la ciu-
dad con terrible cencerrada. Qué tormenta aque-
lla! Una banda de cuernos embocados por gente
de potente pulmén, se acompana con el maullido
y el rebuznar de gran nimero de sefiores y seii-
ritos, que se han vuelto gatos y jumentos; quié-
nes lloran 4 todo pecho con llanto de recién nz
cido: cuéles, metaforseados en arrieros, reniegan
que aquello és...; las bramaderas de sutil ta
blilla de pino, fingen huracan en el monte; cosa
diabdlica parece el sonar de vidrios y guijarros,
entre cocos de hojalata, que ora arrastran por el
empedrado, ya chocan contra puertas y ventanas;
éstas se abren y aparecen caras sofiolientas, avi
das de recibir esa primicia de emociones feste-
riles

La caravana marcha compacta, llenando la ca
lle, y luégo, como ric saliendo de madre, se des-
borda inundando la ciudad. A las doce Medellin
esta loca de atar. La alegria, el alcohol sdlo er



cuentran para expresarse gritos, ahullidos, vertigi-
nosas carreras, que, exitando los dnimos, produ-
cen contagio general.

Las danzas é invenciones principian & salir
por entre el hervidero de gentes; los improvisa-
dos palcos de la plaza —construidos sobre las ba-
rreras,— tiemblan bajo la pesadumbre del bello
sexo negro, puesto de veinticinco alfileres, arre-
bol en la ahumada mejilla, perifollos y cintas ro-
jas; por todas partes, en balcones y ventanas de
plazas, plazuelas y calles, se agolpa el seforio,
que la animacion no esta circunscrita 4 determi-
nado punto de la ciudad: en cualquier parte la ja-
rana aturde.

Pepa tiene en sus ventanas gran séquito de
smigas, 4 cual mas emperegiladas, el cual séquito
en lo rocheloso no le va en zaga a los fiesteros.
Por supuesto que Pepa encabeza, y su humor sus
locuras estdn al orden del dia: salta tumbando ta-
buretes; escarva en el teclado del piano arrancan-
do armonias dignas de la gatuna alborada; pelliz-
ta 4 esta, saca 4 bailar 4 la otra, diciendo cada
disparate que hace estallar al séquito en treme-
bunda carcajada.

—La fortuna que nadie las oye! —exclama Do-
fia Barbara entrando— estas locas ni aun ven na-
da por hacer bulla!... As6mense, nifias, asomen-
se y veran!

Y en verdad: parecia que todas las extrava-
gancias de las fiestas se hubieran dado cita por
aquel lado. Por las calles que en la esquina de la
tasa se cruzan, pasan y repasan cosas estupan-
das. Pajizos champanes, con colgajos de racimos
de platanos, que navegan sobre las ocho ruedas
de dos carros unidos, tirados por jamelgos, rema-
dos por negros de la crema fina, de enormes jetas
rojas y pelmazada pasa de cerda, los cuales cantan
bambucos bozales, acompaiados de vihuelas bra-
vas: barcos industriados como los champanes, cu-
yos marineros, muy despechugados ellos con el
gracioso traje del oficio, entonan barcarolas de ai-
re melancélico. Las danzas de artesanos, formadas
por gremios, se cruzan y barajan entre los jinetes,
¢ invaden las casas, donde, después de hacer su
respectiva mojiganga en la sala y ser regalados
en el comedor, se retiran con su invencion.

Alla viene la de los gallinazos, abriendo las
gigantescas alas, disputandose un mortecino, que
parece de mastodonte, y haciendo todo gus! gus!
Apenas cabe por la calle la negra bandada. Sigue
la otra de murciélagos enormemente orejones,
pinchando el traje de las gentes con sus alas ta-
mafias como paraguas abiertos. Por otro lado en-
filan los Moros y Cristianos: éstos ilevan en pie-
2as la custodia de carton, forrada en papel dora-
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do, que al fin aparece armada con su hostia de &
cuarta; aquéllos enarbolan en largos palos las
medias lunas de & vara. Los hijos de Mahoma de-
claman; predican los de Cristo; trabanse en con-
tienda hablada, cantada y bailada; y al fin

“El moro rendido,
Alegre y contento
Celebran las fiestas
Del gran sacramento”,

—Qué cuento de sacramento & estas horas!
—grita un borracho— jQué viva fo Golivar —res-
ponde esotro.

—iQué viva! —ahulla el grupo.

Mientras en la esquina se celebra el auto sa-
cramental, van llegando las parejas de bailarines
callejeros: ellos muy caripintados, vestidos de
magos: ellas (que también son ellos y artesanos)
con mascaritas menudas y melindrosas, la aparo-
solada falda al muslo y trabadillos de cinta en la
reseca pierna. Las musicas de cada danza sue-
nan a la vez,

Terriblemente desbocados, haciendo apartar a
todo bicho, llevandose por delante cuanto topan,
asoman, alla a lo lejos, las amazonas: son cacha-
€0s, que para lucir su pericia en la equitacidn, ape-
lan al disfraz con faldas para montarse a mujerie-
gas. Soberbios son los caballos, interesante el
grupo: algunos, legalmente entrajados con todo y
sombrero de copa, y rosa en la solapa, van muy
aseforados, exhibiendo sus talles de batea; otro
es una negra con montera, camisa blanca y psz-
llera de fula fumando su “eczbo por dentro”, con
delicioso desentendimientc; alterna con la negra
esotro que profana el traje nupcial de la esposa ¢
de la hermana, exhibiéndolo, enlodandolo, hacién-
dolo trizas; sigue una madre dando alaridos lasti-
meras, zarandeando & su nifio que se asfixia en
las agonias del crup; otras de faldas amatillas y
rcjas, van ilas muy impudicas! amamantando sus
criaturas que, suspensos de las infladas vejigas
de res, al par que se nutren con el néctar ese, se
van desbaratando & impulsos de la carrera. Des-
pacio y bailando con admirable compaés, aparece
no lejos de este grupo, los disfrazados de caballo
y jinete a la vez, invento harto peregrino é inge-
nioso gue parece realizar la fabula de los centau-
ros.

Entre los jinetes de veras vienen arlequines,
monos y monas, criando hasta cuatro monitos que
se sacuden colagados de las grupas; aqui gigantes
y enanos, perros mudos y burres que rebuznan
de lo lindo; alli gallos hermosisimos, mas gran-
des que los burros; alla una garza que un sapo lle-
va cogida de la gaita; aculld un ciervo cuya ramifi-
cada cornamenta tropieza en los baicones. Este

luce traje formado con retratos de cigarrillos;
aquél uno de cajas de fosforos; el de mas allé
trae capa de espejos, que saltan en mil pedazos.
El hombre-botella, cual tremendo simbolo, cabe
cea por las calles, y con su enorme corcho ame
naza romper la crisma & los espectadores de los
balcones. Don Quijote y su escudero Sancho tam:
bién se andan por alli hechos unos malandrines;
y hasta la Muerte, muy alegre, de sombrero con
pedrada, en amor y compafa de una tanda de Diz-
blos y Diablas, que ya van con la cola enroscada,
cocmo renuevo de zano, ya arrastrandolas como cu-
lebras. . .

Y todo acompaiiado de gritos, interpelaciones
al transeunte, peladas de pava, didlogos con las
de los balcones y ventanas, obsequios de ramille-
tes y registros. jBabel es aquello, que embriaga,
que marea, imposible de describir!

En la calle de Pepa hay un instante de calma.
Mas de repente estalla del lado de la plaza atro-
nadora griteria, hurras y cchetes. Un jinete dis-
parado se abre calle. “Se salto la barrera! se saltd
la barrera!” dicen muchas voces; y en verdad que
el salto era digno de tanto entusiasmo, porque la
barrera era altisima y el jinete el primero que la
salvaba. Dos cuadras mas alla naran, entra a una
botilleria y sale trayendo en la diestra un envol
torio de papel, mientras con la otra mano sofrenz
el caballg, que con los cohetes y gritos salta y re-
bota cubierto de espuma.

Por un milagro de equitacidn, el jinete, tras
un salto del alborotado bruto, logra pararlo como
clavado en las patas frente 4 las ventanas de Pe
pa. Erase el disfrazado una de esas figuras que
engendra la fiebre: su cabeza, tamana de grande,
lleva hacia un lado con indecible petulancia un
sombreros de copa del tamafo natural; sobre las
narizotas, gafas de cartdn; los pantalones a la tur-
ca y una como capa que flota hasta las ancas del
corcel, son un prodigio. Qué loteria tiene qué vet!:
sobre el fondo gris de la percalina, pegados con
engrudo y de papel de todos los colores, zapos,
alacranes, calaveras, caras de perro, cerruchos,
mitras, el sol, la luna, el cometa y cuanto mj Dios
ha creado, todo en horrible mezcolanza. Con esa
voz chillona, aguardentosa, voz de vieja demente,
que se finge en tales casos, dice el mascara:

—Me conocen?. .. Me conoce Pepita?

Pocas son las nifias que no se inmutan al ser
interpeladas en su ventana por un disfrazado; pe-
ro Pepa contesté con mucha impavidez:

—No, sefior, imposible conocerlo tan desfi-
gurado. —Mentia, porque lo estaba esperando, y
como quiera, que no hay mujer que no tenga algo
de zahori, Pepa adivind quien era.



—Pues vea Pepita que somos vecinos,

—Si, sefor, eso se le ve por lo confianzudo
que esta. Y si que tiene cosas bonitas en el ves-
tido!

—Si, Pepita: cositas muy bonitas —y le mos-
traba la capa. Vea lo que tengo aqui para usted,
levantd el envoltorio.

—Esos serdn voladores —exclama Pepa fin-
giendo mucho miedo.

—Usted le tiene miedo & un volador?

—3Si, senor. .. cuando no es vaniado —pro-
nunciendo esta ualtima palabra con cierto retin-
tin.

El disfrazado hizo una pausa como corrido, y
rompiendo con torpe mano el papel del envoltorig,
dejo ver un hermoso ramillete.

—Pues vea que no son cohetes... Este ra-

mo... me hace el favor de aceptarlo,

—Queé precioso esta! Pero, sefior, mi mari-
do es muy celoso... y si sabe...?

—Su marido? ja! j&! ja! Senorita Pepa!

—Seiora Pepa, cuando se ocurra. ;No sabia
que me habia casado? Pues no es tal vecino, por-
que mi casamiento hizo mucho ruido.

El sefnor siguié riendo, y luégo con ademan
de suplica, con voz seria aunque fingida, replica:

—Le digo que me haga el favor de aceptar el
ramillete. Para usted lo traje seforita.

—Recibelo, Pepa, recibelo —dicele Lola Pal-
ma— No desaires al caballero,

—Pepa vacila y luégo animada de una idea
repentina, dice:

—NMe voy a exponer a una pelea con mi ma-
rido. jFigirese con lo bravo que es!... cero le
acepto el ramo con mucho gusto, con la condicion
que también me reciba otro que le regalo. .. si
no, no!

—Como no!. ..
nos viene!

con toda mi alma: de sus ma-

—Espérese, pues, un momentico, que voy &
traerla. Arrimese & la puerta, porque ni el suyo
ni el mio caben por la ventana.

Al instante sale Pepa con un manojo de apio
y verdolaga, amarrado con una tira amarilla,

—Tome usted, seiior, dice, recibiendo el de
flores y entregando el de yerbas. El mio no esta
bonito; pero diga en su casa que le hagan bebida
y vera como se alivia de las lombrices. .,
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El caballo se alboroté y Pepa se entrd corriendo.

—A ver! Mostranos! dijeron cuatro 6 cinco
metiendo mucha bulla.

—Qué primoroso esta!

—Jasmines del Cabo... por Dios!

—Camelias, mi hijital .. Camelias. Qué en-

canto!

—Pero quién era? Lo conociste? Pobrecito!. . .
tan lindo ramo y ya ves con lo que le saliste. ..

—Pero vos si lo conociste? Decinos quién es.

—No, no supe quién era, dijo Pepa con aplo-
mo. No cyeron que dijo que era un vecino?: sera
el sereno de la esquina que es muy amigo mio.

—FE| sereno si, hermana! exclamé Lola Palma.
E! sereno si es vanicio y lombriciento.

Los ojos que le hizo Pepa fueron horribles.

—Ah! ya sé: el caucano, Martin Gala. Qué
pesada estuviste!. .. Pobrecito! replicé una rubia.

—~Qué cuento de Martin Gala... Cuantos si-

glos hace que peleamos!

Pepa, con achaque de que va & inspeccionar
el festejo al comedor, se entra con el ramo, impa-
ciente y emocionada. Apenas sola, lo registra por
todas partes, lo sondea, levanta las apinadas flo-
res... Nada! ni una tarjeta, Estaba segura de en-
contrar algo: una esquela, por ejemplo. Con toda
paciencia se pone a desbaratarlo: nada. Ya le esta-
ban remordiendo las yerbas y las pullas con que
regalara al disfrazado galan, ya lo iba encontran-
do muy arrogante jinete y muy respetuoso bajo el
traje de arlequin; pero al no topar lo que deseaba,
se desata contra él alla en su pensamiento: de
bobo, de Juan Lanas, de alma de Dios no lo reba-
jo. jSiempre me conquista con esas vivezas de
monja! se decia. Y estaba tan irritada que prome-
tio hacerle una, que alla veria al grandisimo zo-
quete.

Repartié las flores entre las muchachas, re-
servandose para si tres camelias solamente.

Lo negro de la ufia faltd para que Martin no
diera en tierra con su persona al recibir el medi-
cinal ramo. El caballo parti6 como un cohete ca-
lle arriba, volvié atrds y atras hasta llegar a la
casa de las viejas; apeose, hizo desencillar vy se
entré a su pieza. La hiperbolica cabeza, los arreos
de payaso, todo fue & un rincén. Con lo primero
que encontrd se enjugo el copioso sudor, plsose
epresuradamente los mejores trapos y salio.

—No sea loco, nifio! le grita Marucha al verlo.
iCémo se desvite acalorado! no salga asi!... pe-
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ro qué fue esa determinacion?... No digo: si éste
no tiene cabeza!

La sefiora hablaba sola: el sin cabeza ya esta-
ba en la calle. Pepa lo habia conocido, se habia
burlado de él y eso no podia ser. Era preciso que
lo sucedido no hubiera sucedido, y para que asi
fuera, Martin iba a presentérsele a Pepa, vestido
de cachacho y a pié, para que viera ella que no
era él ni podria serlo el disfrazado de las yerbas.

Martin pasa por la calle de Pepa y, no vién-
dola en parte alguna se entra 4 una tienda, y des-
de alli observé disimuladamente, hasta que ella
aparecio en la ventana; salid entonces fingiendo
mucha indiferencia.

No poca fue la sorpresa de las ninas al ver-
lo, y Pepa aproveché esta aparicién para probar-
les que el disfrazado si era el sereno; pero ella
comprendido perfectamente el busilis del cuento.

Martin volvio a su casa y se acostd, pretrex-
tando cansancio ante las viejas que lo asediaron
& preguntas. jMal, muy mal habia principiado!

Tan prédigo como era, sintio tristeza y rabia
al pensar en los veinte pesos que dié por el ramo.
El fracaso del primer ataque —atague segun él
tan bien ejecutado— lo amiland muchisimo. Con
todo no habia que desesperar, pues habia enmen-
dado & maravilla el dano, y aun le quedaba bas-

tante polvora para quemar en la campafa de |os
salones.

*
3k

Son las once del dia. El salon grande del Jo-
key-Club, lugar de la escena. Catorce muchachos
entre ellos Martin, se estan disfrazando. El paisa-
je pintoresco si los hay. Un mocetédn como una
torre, de pié sobre un taburete, en pafios meno-
res, remeda el Chimborazo; aquéllos agazapados
que se calzan los chapines de terciopelo, edificios
comenzados; otros medio en cueros, peladas ro-
cas. E| piso mar tormentosa de trapos, envalio-
rios y calzados, donde al traquear de los relojes,
al sonar de las cadenas, se van a pique los asien
tos, pereciendo los pasajeros y la tripulacién. ..
de cubiletes y corbatas. La mesa del billar una luju-
riosa vegetacion de chaquetas, capas y pantalo-
nes entrelazados, cual la marana de un rastrojo
del Cauca. Luciendo el lujo de la zona térrida hay
un jardin de gorros, turbantes y sombreros, con
sus penachos de mil colores. Diseminados por
paredes y muebles, haciendo muecas, riendo, se-
renos, graves, estan las mascaras. Los muchachos
sudan, trastean, gritan, echan tunos; uno breg
con una liga que no alcanza, se sofoca otro con
la media que no puede acomodarse hasta el mus-
lo; aquellos "tira por aqui, amarra por alla”, ayu-
dan a los mas apurados. Tres oficiales de sastre-
ria, aguja en mano, cosen, bastean y forfuyen, i
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veces pinchando el cuero del pobre paciente, que
se estd como santo de palo.

Por fin a la una y media termina el arreglo.
Los musicos estéan reunidos. La caja de ramille-
tes para obsequiar & las damas, arreglada con el
debido primor, en el centro de la cual hay un aco-
pio de extrafios tarjetones de cartulina inglesa,
donde se lee por una lado: “Columna volante”, y
por el otro los nombres de los catorce cachacos,
todo dorado, La heterogénea comparsa lleva, &
guisa de insignia, un flotante lazo rojo sobre el
hombro izquierdo, en una de cuyas puntas campa
en letra gorda el “Columna volante”. Tras largo
templar de guitarras, bandolas y acompafadores,
la musica preludia alegre vy jacarandosa. La mas-
carada sale!

Martin al oir la muasica, se vuelve todo carne
de gallina. El violin le dice clarito: “No temas! No
temas™; y su corazén, acelerando los latidos, opi-
na con el violin. Ambos confirman lo que le dijo
¢l espejo cuando, con la mascara puesta, vié re-
producida su fantéstica facha en el azogado cris-
tal: aparecid alli su airoso cuerpo, pero no como
él se habia contemplado otras veces en traje co-
min; no: realzado por el cehido disfraz que divul-
ga la forma musculosa y robusta, clédsicamente
viril, que acentda el plantaje atrevido, la flexibili-
dad nerviosa y elegante, Los lanceros le cruzaron

por la mente, y la figura que él hacia en tan ca-
ballerezca danza, se le antojo tan apuesta, que
uno como cosquilleo eléctrico le hacia bailar en
la calle, mirandose las piernas y los piés. El dis-
fraz en todas sus partes, era de encendida grana,
sencillo, sin adornos: la capa, el justillo, el gre-
giiesco de finisimo raso; media y guante de seda;
zapatillas de tafilete; la graciosa gorra de peluche
lleva dos tiezas plumas de gallo, negras como el
abismo, puestas en forma de cuernos. Céatate &
Mefistofeles.

La “Columna volante' fué recibida en varias
casas principales, muy a contentamientc de sus
duefics, que no sabian cémo complacer y festejar
a tan distinguidos cabalieros. Mostraronse tales
en efecto, luciendo trato y maneras de salon.

No serd esto creible en hablandose de una
sociedad como la de Medellin, donde raras veces
se respira el ambiente de los salones —que pule
y barniza— donde apenas alborea lo que se lla-
ma el gran mundo. Pero sea por cultura natural, 6
porque la ocasién, a fuer de rara, sea solemne, es
lo cierto que el medellinense, el antioquefio en
general, se deja en la calle la brusquedad cuando
entra en relaciones con seforas. Claro esta que
no es pisa verde, ni lo serd jamas. Que ésta An-
tioquia tan montafosa, tan sencillota, tan poco
desgonzada que nunca, podré tener cultura muy
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genuina, todo lo maciza que se quiera, pero con
cinceladas de filigranas, no.

Martin alcanzo glorias coreograficas; pero
joh desgracia! Pepa no las presencié: no estaba
en las casas donde Martin bailé. A qué esas glo-
rias, entonces?

Se quedaria Pepa metida en casa?

Ah caray!... talvez no asiste a bailes —se
decia Martin. Imposible!... Si me han dicho que
baila muy bien. .. No nos veremos?... Y se pier-
de esta ocasidn... Soy tan de malas que. ..

Y Martin, en medio del bullicio, de la univer-
sal alegria, sentia peso en el corazon y amargor
en la boca. Asi paso el dia, asi la noche, Pepa no
parecio en parte alguna.

Por sentir cansancio se acosté Martin al ama-
necer, no porque no creyera dormir; pero el sue-
no lo engatuso de lo lindo.

A las doce del siguiente dia vino a desper-
tarlo José Bermudez, —jHombre no seas pos-
ma! ... Durmiendo a estas horas... Albricias! Al-
bricias! —le dijo sacudiéndolo. Donde D. Panfilo
reciben esta noche con especialidad, y Pepa va a
ir. Te lo aseqguro! Todos se estan vistiendo... so-
lo nosotros faltamos!. .. Pronto, pronto, levantate!

De un salto estuvo Martin en el suelo; como
un vapor se arregld... y a la calle.

B
* %
La "Columna volante' ingresa en las filas que

llenan la casa de D. Panfilo, Es prima noche y ya
se baila a tutiplén.

Martin, que ha bailado en varias partes, esta
en Babia. El ron, el brandy, el travieso champagne,
los vinos generosos; el térrido vapor de los salo-
nes, recargado del aroma de tanta flor, del olor del
tricofero y la velutina, mezclado con el de la trans-
piracion humana; aquellas mujeres envueltas en
nieblas, como angeles; aquellas que, cual reinas,
barren la alfombra con la larga cola de terciopelo;
aquellas del desnudo cuello, del traje sin man-
gas, festonadas y floridas como nuestros jardines;
el haz de fuego de las aranas; el reflejar de los
broches de brillantes; el fulgor de los hermosos
cjos, las sonrisas, el movimiento, el ruido, todo,
en fantasticos giros se le ha subido & los cascos.
Se siente poeta jvaya si se siente! traduce al len-
guaje articulado el verbo divino de la orquesta:
vertiera en una estrofa las oleadas del piano, los
quejidos del violin, el perlado arrullo de la bando-
la, y, como el visir del cuento oriental, tradujera
los péajaros.

Se siente poeta. Su corazon es foco incandes-
cente que estalla, refluye y torna & estallar en

tempestuosa lava; la siente tronar en el cerebro,
relampaguear en los ojos, servir en las arterias.

Se siente poeta. E| aliento de Elvira ha acar-
ciado su cuello. iDe Elvira, el angel Gabriel de Me-
dellin! Sobre su pecho se ha recostado, en langui-
do abandono, la ardiente Carmen, 4 quien le tem-
blaba el seno como paloma aprisionada en las ma-
nos. Ha creido que se le partia el talle & la espiri-
tual Lucila al cenirla, que la enguantada manita
se hacia bagazo al apretarla en las suyas, que
esas miajas de armino, de azucar rosado, de tul,
en forma de nina, se le deshacian en el vértigo
del wals.

Y qué méas? Pues que en este como serrallo,
aln no ha estado con la sultana favorita. Que es-
te como amasijo de inflado petréleo, de Cantico
de los Canticos, de Oriente y Mediodia que lleva
por dentro, debe venir a parar todo en Pepa. Claro
esta! A buscarla.

Entré al saldn principal. Una marejada de dis-
frazados; una nube de hermosas, encuentra alli;
pero ni rastro de Pepa.

Pasé a la antesala. El club “Batuecas™ con el
de ‘La matica de aroma'’, alternan entre las bellas,
disfrutando de uno de esos deliciosos interregnos
de los saraos. Martin pasé revista: Pepa no es-
taba.

Luégo al costurero, “Los doce pares de Fran-
cia'', —transformados en estudiantina composte-
lana de la tuna— lucian en el tricornio la cldsica
cuchara, v, en las evoluciones de una cuadrilla,
las zancas, algunas bastante canijas, por mas se-
fias. Pepa no estaba alli.

Pero en la casa esta. Martin lo sabe. Lo ests-
ran enganando?

Entrose & las otras piezas arregladas para el
baile. Ni rastro de Pepa hall6; pero si & “La Go-
ma” (el fénix de los clubes), uniformado de frac,
encarnado, el elague bajo del brazo o sirviendo
de abanico y con todo el come il faut parisiense,
el cual “Goma" estaba individual y solidariamente
hecho un dandy, porque todos estos bobos de Me-
dellin dieron en la flor de tomar a disfraz todo ese
chic de las orillitas del Sena.

Dos clubes iban a retirarse; pues en estos
bailes simulténeos de fiestas, el personal de va
rones se releva con frecuencia, & fin de asistir &
diferentes casas. Quedaba un salén libre, y la “Co-
lumna volante” iba & ocuparlo. El Director de és-
ta, que lo era José Bermudez, dié orden de que
tocaran los lanceros,

Cémo no bailarlos Martin? Pero sin Pepa...
que aprieto! Sin saber qué hacerse, salio al co
rredor, cuando en medio de la bulla, alcanzé a oir
unas carcajadas masculinas que, al parecer, salian



93

de una pieza frontera al costurero. Asomoase, vy,
desde el corredor, vio al grave Dr. Puerta, riendo
como un nifo, repantingado en una mecedora, y
junto a él, en otra, 4 Pepa que tenia la palabra, A
juzgar por el jesto y las carcajadas del Dr., por los
ademanes de Pepa, debia de estar narrando algu-
na barrabazada, Si, sefor.

En el momento que Gala la ve, ella se pone
en pie y salta, sacude cachetes, retuerce pelliz-
cos al aire, ayudada por el abanico que interpreta
muy bien sus diversos papeles.

Martin se quedo lelo: la poesia, la vehemen-
cia, el mundo de bellezas que llevaba por dentro,
todo se deshizo de un golpe, y una oleada de em-
botamiento lo inund6 por dentro y por fuera. Agua
abajo se fueron las palabras jtan lindas! que le
lba & decir... Tuvo miedo. Mas la beldad de su
amada se le antojo tan soberana que, al fin, el sen-
timiento hubo de balbucir algo que diera alguna
luz 4 su nublado seso. Agolparonsele entonces a
la memoria, oleografias, cromos, retratos de can-
tatrices y comediantes; recordé que Castelar
mienta mucho la Venus de Milo y las madonas de
Rafael. jLastima que Martin no las conociera para
comparar a Pepa, porque |lo que era con cosas de
por aqui!... Ese traje —se dijo— qué trajel. ..
sélo ella puede vestirse asi... tan sencilla, tan
distinguida!. .. Qué color!... ni verde, ni azul, ni
gris. .. Ese trapo... que rico!... jY el espegjis-
mo que hace al moverse!... Se parece al lago de
Ginebra que hay en el casino... se parece tam-
bién a los horizontes del Cauca, en las mafianas
de... (Imposible dar con el mes; pero la noesia
le fue creciendo). iY el peinado. .. vea usted qué
peinado!... Es como el del retrato de aquella
bailarina que tiene José. .. Asi, peinada sin peine,
con ese abandono tan encantador!... deberian
peinarse las bellas... j¥Y ese modo de manejar el
abanico! Ah carayl. . . ;De qué pajaro tan hermoso
serdn esas plumas... Tan parecidas al traje?...
iDel ave del Paraiso tienen qué ser!... Ah caray!
si D. Pacho le da gusto!... esos diamantes que
lleva en las orejas... ah! caray! esas flores. ..
son camelias!!! Horivera. . .

Y entusiasmado con las flores que Pepa lle-
vaba al pecho, se soplo al cuarto. —Sefiorita Pe-
pal —exclama con voz fingida aunque sobresalta-
da— la he estado buscando como un locol... Me
hace el favor de acompanarme & bailar los lance-
ros?... Me han dicho que usted los baila divina-
mentel. . .

—iSefor por Dios!... cdmo vino a sacarme
de este rincon? dijo ella que al vuelo conocio a
Martin, de cuyo traje tenia noticia, y fingiendo
azoramiento prosigue: Pero senor!. .. si que me da
pena... tenerle que decir que no!... Figlirese

usted que un disfrazado me enterré un tacén jde
esos de punta!... que me dejé6 muerta!.. Vea
usted: aqui mismo (sacando el pié y sefalando
con la punta del abanico sobre el dedo pequeiio).
Aqui mismo... en el calio! Estoy que no puedo
dar un paso!... Por eso me vine & este cuarto

Y. ..

Martin no vié senales de pisotdn; pero si un
zapatito de raso blanco que le encalabriné mas el
alma, si cabe. Pepa al verlo tan embrazado, conti-
nuoé:

—Pero caballero!. .. no vaya a pensar que es
desaire!. .. Preguntele al Dr.... que le estaba pi-
diendo receta. .. Si estuviera por aqui alguna ami-
ga para que bailara con ella —y la taimada, hasién-
dose la confundida, atisbaba por todas partes, To-
das estan bailando. .. Ah pena! Pero vea, sefor. . .
siéntese aqui a un ladito. .. ;lba 4 bailar conmigo
los lanceros, no?... Pues mientras los bailan por
alla con el pié... bailémoslcs nosotros con la len-
gua... no le parece?

Martin vié el cielo abierto, bendijo los taco-
nes puntudos y tomé el asiento que Pepa le ofre-
cia.

—3Si, senor!... Pero acérquese mas! —dice
ella con la sonrisa mas amable del mundo. Por qué
no se quita la careta?... Le estaba contando al
Dr. una cosa... Permitame un momentico se la

acabo... para que principiemos, no?

—Oh! seforita! continue usted... joyéndola
amanecerial .. . .

—iQué galante es el sefior!... Pues, si, Dr.,
como le iba contando: Quitamos los nifos. .. les

pudimos!... Pero no puede figurarse el horror
tan grande que nos pegd de que nos fueran a se-
guir sumario... jYa nos parecia que entraba el
Alcalde a hacernos jurar!... jYa nos veiamos en
la carcel!. .. Figurese que yo le habia oido contar
a4 papa que a unos estudiantes los habian lleva-
do a la carcel y les estaban siguiendo sumario jna-
da mas que porque habian desobedecido a los gen-
darmes!... Pues 4 nosotras... jnos mandan al
presidio! —les decia yo a las muchachas. Unas
lloraban de la rabia... otras del susto... Misia
Inés nos echod. .. antes de que viniera el otro vie-
jo... y nos pegara... jEso fué lo més terrible que
se puede suponer!. .. jEl negro de la caida me pa-
rece que tuvo que gastar mucha tintura de ar-
nical. ..

El Dr: Puerta y unas mamads, que estaban alli
fumando, le celebraban a Pepa, que era un gusto.
Martin sin saber de qué se trataba reia también
como un bendito. Esta mujer me mata —se de-
cia— valiente canela!
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—La otra pasativa de esa tarde —prosigue la
narradora— también fue divina! Qué le parece...

Y Pepa conté aqui la escena con Martin Galg,
los coqueteos, la historia de los ramos de |a ante
vispera, mostrando como comprobante las tres
camelias; diéle & la narracion los tintes mas ri-
diculos; dijo que Martin era un payaso disfrazado
de payaso; que lo era tanto, que para probarle &
ella que no era él el disfrazado, habia ido corrien-
de & quitarse el disfraz, y que al momento habia
vuelto el payaso disfrazado de cachaco.

Martin se sentia morir. Un temblor nervioso
le agitaba la cabeza. Cada palabra, cada carcajada
era un mordizco que le arrancaba el pedazo en ¢l
alma.

El Dr. Puerta fué llamado por su cunado
D. Panfilo, para que hiciera los honores en el co-
medor, a4 la danza de “Los hijos del cielo”. Cua-
tro 6 cinco viejas se quedaron en la pieza hablan-
do del traje de Menganita, del disfraz de Peren-
gano, lamentando profundamente que tan bellos
trapos femeniles fueran 4 quedar perdidos con los
desgarrones y con esa terrible marca, esa marca,
que el sudor hombruno deja en el talle. .. de los
trajes.

—¢Conoce usted al tal Martin Gala? —le pre-
gunta a éste Pepa, luégo que el Dr. salio, como
quien inicia una platica confidencial,

—Si senorita —lo conozco mucho— contesta
el disfrazado con voz que no era fingida; pero que
no le hubiera denunciado porque era extrafa, hon
da, atragantada como un sollozo. Si, seforita, co-
nozco a Martin Gala. .. y usted es muy cruel cuan-
do se burla de un hombre que la ama & usted jcon
pasion! con delirio!l. . .

—De veras!. ..

—De veras, senorita —responde €l con acen

to solemne. La ama tanto. .. jtanto!... que sj us-
ted no corresponde & su amor, si usted... no le
da alguna esperanza... Martin se muere!. ..

—iAprensiones, nada mas, caballero!... Hoy
se mueren los hombres de cualquier cosa... me
nos de amor!

—Creamelo usted, sefiorita... Martin mori-
ria si usted... Esta noche le ha visto usted...y
esta loco... Ha creido ver a Maria Antonieta de
Lorena. ..

Pepa lanzé una carcajada de muy buena fe, y
luégo exclamé:



—Pues vea usted que si tiene que estar de
remate si ve tales cosas... ;Maria Antonieta no
gs una... que es reina?

—3i, sefiorita. .. fué la reina de Francia. .. la
reina del amor y de la beileza!

—Todo eso era?... Pues entonces el sefior
ese estd mas que loco!. ..

—Oh! senorita... El amor enloquece!

—O emboba —replica ella pasando del tono
festivo al serio, He oido contar que algunos se ca-
san por poder, y estoy pensando si también se
propondra por poder... porque usted, sefior, pa-
rece mas interesado que el pretendiente!.. Tie-
ne usted poder?

Martin que ya se estaba ufanando con su sen-
tida declaracion, se corté tanto con la salida de
Pepa, que sélo acertd a contestar:

—Si, senorita... tengo poder... es decir. ..

—Si? Pues si tiene, digale usted a ese sefior
Martin Gala —replica ella poniéndose en pié—
que si se ha de morir... se vaya preparando y

arreglando sus cosas!... porque Maria Josefa Es-
candon, reina de Francia, no se casa con un pa-
yaso!. .. con un seminarista!. ..

El lago de Ginebra se rizo, fulguraron los ho-
rizontes caucangs, el nlumaje del ave del Paraiso
se desplegd, y Maria Antonieta de Lorena, dando
un revoloteo, salid, dejando & Martin aplastado
COmo un sapo.

Los cielos, al ver la caida de Mefistéfeles,
dieron una salva de cafonazos, después enviaron
aleluyas de granizo, luégo se desataron en cho-
rros.

José Bermudez, al ver aparecer a Pepa en los
salones corrio a buscar a Mefistéfeles, pero Me-
fistofeles se habia desvanecido,

CARLCS MALAQUITA

Noviembre 15 de 1891.
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‘TOMAS CARRASQUILLA
'Y LA REVISION DE

“FRUTOS

1l

1DE MI TIERRA"

Tomas Carrasquilla hizo una revision de esti-
lo del capitulo X de “Frutos de mi tierra” publice-
do en 1896 que se puede cotejar con la version
publicada en la Revista Santandereana de diciem-
bre de 1891, y reproducida en el articulo anterior.
Carrasquilla firma con el seudénimo de Carlos
Malaquita. El articulo se titula: “Jamones y Solo-
millos” (fragmentos de una novela inédita titula
da asi).

En agosto de 1893 en El Espectador de Mede
llin, aparece otro capitulo de la misma novela, t-
tulado “Medellin y el Cucaracho”, fragmento de no
vela inédita de ‘Jamones y Solomos™ y firmada
por Carlos Malaquita seudénimo de Tomas Carras-
quilla. Esta versién es la misma que la publicada
en 1896, lo que hace suponer que Carrasquilla co-
rrigié su novela “Frutos de mi tierra" entre 1832
y mediados de 1893, y que s¢lo en el dltimo mo-
mento se decidié por el titulo de “Frutos de mi
tierra’, pues el titulo de la novela cambia varias
veces: ‘‘Jamones y Solomillos” (1891), “Jamones
y Solomos"” (1893), y “Frutos de mi tierra’ (1896,

Don Tomas revisa su novela con el fin de que
sus frases sean mas fluidas y elegantes, sin cam-
biar el contenido de la misma; pule las ideas, pa
ra ganar asi en claridad; hace las frases mas pau-
sadas: redistribuye el orden de frases y parrafos,
para juntar los mismos sujetos de un mismo te-
ma: coloca el sujeto antecediendo el adjetivo
cambia los adjetivos por sinénimos mas sonoros
y expresivos. Repiensa la puntuacion, especial-
mente el manejo de la coma y del punto y coma
el que cambia muchas veces por punto seguido
o por dos puntos. En su revisién es mas cuidado
so en el manejo de los puntos suspensivos, [0s
que suprime o cambia por coma o por punto s
guido; corrige el tiempo de la accion del verbo,
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nombra mas continuamente el sujeto. Todos es-
tos cambios son soélo algunos de los muchos que
introdujo don Tomas en el capitulo X, pero es de

JAMONES Y SOLOMILLOS

(Fragmentos de una novela inédita titulada asi)

Carlos Malaquita

“Cuentan que las reverendas
madres Carmelitas de
Medellin, con el fin de
celebrar debidamente la
fiesta de los Santos
Inocentes, hacen una
claustral de pipiripao, en
gue & mas de la comida de
regodeo, hay bureo de
guitarra, canto y vals
redondo, con todo y
abracejo: y es fama que
algunas madres son tan
tremendas, que en dias como
ese, se encasquetan sombrero
de pedrada, se pintan

bigote, remedan los padres
curas y hacen tantas cosas
que la madre Superiora se
pone en mil aguas sin saber
si excomulgarlas ¢ echarse a
reir como una tonta. Y
agregan que de estas
diabluras queda un tan grato
recuerdo, que con él suelen
endulzar en el resto del ano
los tedios y aburrimientos,
tan crudos en el claustro,

al decir de piadosos
autores”. (p. 166).

suponer que igual ocurrié con toda la novela an-
tes de la version definitiva de 1896.

Veamos algunos ejemplos:

X
LA MAR DE COSAS

“Cuentan que las Reverendas
Madres Carmelitas de
Medellin, para celebrar
debidamente la

fiesta de los Santos
Inocentes, hacen una
claustral en que, a mas del
exquisito pipiripao, hay

bureo de guitarra, canto,
vueltas y valse redondo con
todo y abracijo; y es fama
que algunas Madres son tan
tremendas, que, en dias como
ese, se chantan sombrero con
pedrada, a lo matachin, se
pintan bigotes, remedan los
Padres curas, y hacen tantas
cosas, que la Madre
superiora se pone en mil
aguas, sin saber si
excomulgarlas o echarse a
reir como una tonta; y
agregan que de estas
diabluras queda un recuerdo
tan grato, que con él suelen
endulzar en el resto del ano
los tedios y aburrimientos,
tan crudos en el claustro,

al decir de piadosos
autores”. (p. 48).

TUACOWR
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— Al inicio del citado capitulo X, vemos que en

la version de 1891 Y ni esta titulado el capi-
tulo, ni numerado. En las pdginas posteriores de
la primera version Carrasquilla sefiala las cuatro
divisiones del capituio por medio de una barra pe-
gueia en la mitad de la pagina, mientras que en
la version de 1936/ lo hace con nimeros roma-
nos.

— Carrasquilla eleva a mayusculas a las reve-
rendas madres: Reverendas Madres.

“Cuentan que las reverendas madres Carme-
litas de Medellin, con el fin de celebrar de-
bidamente la fiesta de los Santos Inocen-
tes,...". (Version de 1891)

“Cuentan que las Reverendas Madres Carme-
litas de Medellin, para celebrar debidamente
la fiesta de los Santos Inocentes,...". (Ver-
sion de 1936)

— Cambia la expresion “con el fin" por la pre-

posicion “para”, la cual tiene entre sus po-
sibilidades el significar el fin que nos proponemos
con nuestras acciones.

— Al suprimir la preposicién “de”, Carrasqui-

lla incluye a “pipiripao’ entre las actividades
que se haran en la claustral; ya no es “una claus-
tral de pipiripao”, sino en la segunda versién, un
“exquisito pipirinao’.

hacen una claustral de pipiripao, en que a
mas de la comida de regodeo, hay bureo de
guitarra, canto...". (Versién de 1891)

"...hacen una claustral en que, a més del
exquisito pipiripao, hay bureo de guitarra, can-
to,...". (Version de 1936)

Sobre esta expresién, “pipiripao”, banquete
de pipiripao, ver “Mirringa Mirronga'’.

Segun el diccionario pipirinao es un convite
espléndido.

— Suprime de la celebracidon “la comida de re-
godeo'.

— Agrega entre los bailes, las “vueltas”, las
que habia omitido en la version de 1891,

De las vueltas tratan: Francisco de Paula Ren-
dén en "Inocencia”, Eduardo Zuleta en ‘'Tierra
Virgen", Nito Restrepo en “‘Cancionero Antioque-
no”, Benigno A. Gutiérrez en “Gente Maicera',
"De todo el maiz"”, “Aji Pique", etc., y Juan José
Botero entre otros.

— Después de una serie de términos separados

por coma, no es necesario colocar coma al
ultimo término, si lo que sigue hace alusién o
complementa la idea, como sucede en la expre-
slon:

“...a mas del exquisito pipiripao, hay bureo
de guitarra, canto, vueltas y valse redondo
(,) con todo y abracijo;...".

En la revision Carrasquilla suprime la coma
después de "redondo”, porque “con todo y abraci-
jo'' completa la idea de lo animada que va a estar
la fiesta, donde no faltara nada pues en ella habrd
hasta "abracijo”.

— Al terminar el enunciado que trata de lo que

habra en la fiesta, en un principio Carrasquilla
coloca dos puntos, lo que fuego cambia por pun-
to y coma.

‘...con todo y abracejo: y es fama que algu-
nas madres son tan tremendas, que en dias
como ese, se encasguetan sombrero de pe-
prada,...". (Version de 1891)

“...con todo y abracijo; y es fama que algu-
nas Madres son tan tremendas, que, en dias
como ese, se chantan sombrero con pedra-
da,...". (Version de 1936)

Este cambio es mas acorde a la frase que si-
gue porque en ella ni se explica ni se comprueba,
ni hay consecuencia o resumen de lo anterior ni
son palabras textuales o una sentencia; en la fra
se que sigue se continda hablando de la fiesta de
los Santos Inocentes, pero en este caso se hace
referencia al comportamiento de “algunas Ma-
dres”; ademas esta la conjuncién “y" a continua
cion.

— Coloca con maytscula el sustantivo “Ma-
dres'’’, pues es un titulo.

— Los cambios de “vals” por “valse”, y de

“abracejo”, por "abracijo”, asi como la su-
presion del acento en "'a"”, no se podria decir con
certeza si son cambios realizados por Carrasqui-
[la, a quien le interesaba ser lo mas fiel posible
al lenguaje de sus personajes, Quizas estos cam-
bios fueron realizados por los editores, quienes
buscaban quitar arcaismos y modernizar la orto-
grafia.

— “Que” va entre dos comas en la version de
1936, en la primera version solamente iba an-
tecedido por coma,

.. .son tan tremendas, que en dias como ese,
se encasquetan sombrero de pedrada,...".
(Versién de 1891)

‘.. .son tan tremendas, que, en dias como ese,
se chantan sombrero con pedrada,...", (Ver
sién de 1936)

El "que”, de la primera version, ain debia se-
pararse: que —en dias como ese— Sse encasque-
tan... El "que" sin coma adhiere a la frase st-
bordinada y pierde radio de accidn.
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— Cambia el verbo encasquetar por un sindni-
mo: chantar.

— Como los sombreros no son “de pedrada”,

suprime la preposicion “de” por la preposi-
¢ion “con’’. Este cambio le permite expresar me-
jor la idea de c6mo son los sombreros.

— Para completar la idea de lo que las monjas

desean representar, agrega la expresion “a lo
matachin”, y gracias a ella se mejora el cuadro
del disfraz de las Madres Carmelitas.

y es fama que algunas madres son tan
tremendas, que en dias como ese, se encas-
quetan sombrero de pedrada, se pintan bigo-
te...”. (Version de 1891).

"...y es fama que algunas Madres son tan
tremendas, que, en dias como ese, se chantan
sembrero con pedrada, a lo matachin, se pintan
bigotes,...". (Version de 1936).

— En la primera versién dice "se pintan bigote”,

en la revisién aparece "bigotes”. No habia
necesidad de cambio, pues en este caso es lo mis-
mo bigote que bigotes. No se trata sélo de hacer
coincidir los nameros.

— Carrasquilla introduce coma antes de la con-

juncién “y"”, y antes de la conjuncion "que”,
porque es una adicion: "y hacen tantas cosas,”
que bien podria ir sin comas pero que entonces

no aumentaria la imagen del barullo monacal.

“...remedan los Padres curas, y hacen tan-
cosas que la madre Superiora se pone en mil
aguas sin saber si excomulgarlas 6 echarse a
reir como una tonta...”. (Versién de 1891)

‘...remedan los Padres curas, y hacen tan-
tas cosas, que la Madre superiora se pone en
mil aguas, sin saber si excomulgarlas o echar-
se a reir como una tonta;...". (Version de
1936)

-— Coloca en mayuascula “Madre” por la razon
antes anotada; y le quita la maytiscula a su-
periora.

Quedaria mejor Madre Superiora, las dos en
mayascula, pues ese es un titulo completo que
designa una jerarquia entre las Madres.

Si elevé a las Reverendas Madres, parece
ahora que abaja a la Superiora. ;O no seria una
superiora mayascula?

— La coma antes de la preposicién “sin” mejora
la sintaxis, pues, ya habia completado una

idea y va a iniciar otra, que comparte el mismo
sujeto —'la Madre superiora’— con la primera.

"...la madre Superiora se pone en mil aguas
sin saber si excomulgarlas...". (Versién de
1891)

"...la madre Superiora se pone en mil aguas,
sin saber si excomulgarlas..."”. (Version de
1936)

— Cambia después de "tonta” el punto seguido

por el punto y coma, porque sigue la conjun-
cion “y”, y la idea que estd a continuacién no
tiene un perfecto enlace con la precedente, aun-
que aln exista conexion entre las dos.

§

‘...sin saber si excomulgarlas 6 echarse a
reir como una tonta. Y agregan que de estas
diabluras queda un tan grato recuerdo, que
con él suelen endulzar en el resto del afio los
tedios y aburrimientos, tan crudos en el claus-
tro, al decir de piadosos autores". (Version
de 1891)

"...sin saber si excomulgarlas o echarse a
reir como una tonta; y agregan que de estas
diabluras queda un recuerdo tan grato, que
con €] suelen endulzar en el resto del afno los
tedios y aburrimientos, tan crudos en el claus-
tro, al decir de piadosos autores...'. [Ver-
sion de 1936)

— Invierte el orden en la expresion “tan grato

recuerdo” por “recuerdo tan grato”, siendo
esta dltima mejor elaborada sintacticamente, por
quedar al final el adjetivo.

ES
dok

Analicemos otro ejemplo, el diadlogo sosteni-
do entre Martin Gala y Pepa Escandén, de la se-
gunda parte del capitulo X de “Frutos de mi tie-
rra”’, cuando todo el mundo se disfraza para la
Fiesta de las Flores y Martin Gala aprovechando
esta circunstancia regala a Pepita un ramo muy
bonito de camelias, pretexto para acercarse y po-
der luego declararle su amor. A Pepa no le es
indiferente Martin Gala, pero como atn no sabe
con certeza que es a ella a quien ama, con el ani-
mo de evitar chismes inventa que es mujer casada
y que a pesar de ello le recibe el ramo de came-
lias a condicién de que Martin le reciba otro ra-
mo a cambio. El acepta y ella le da a cambio un
ramo hecho con yerbas no muy bonito, pero si
muy medicinal y que lo podra aliviar de las lom-
brices.
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En la version de 1891 dice;

1. “—Le digo que me haga el favor de acep-
tar el ramillete. Para usted lo traje seforita.

2. —Recibelo, Pepa, recibelo —dicele Lola
Paima. No desaires al caballero.

Pepa vacila y luégo animada de una idea re-
pentina, dice:

3. —Me voy a exponer & una pelea con mi ma-
rido. jFigurese con lo bravo que es!... pero le
acepto, el ramo con mucho gusto, con la condi-
cion que también me reciba otro que yo le rega-
lo... si no, no!

4. Cémo nol... con toda mi alma: de sus

manos viene!

5. Espérese, pues, un momentico, que voy
a traerlo. Arrimese a la puerta, porque ni el suyo
ni el mio caben por la ventana.

Al Instante sale Pepa con un manojo de apio
y verdolaga, amarrado con un tira amarilia.

6. —Tome usted, sefor, dice, recibiendo el de
flores y entregando el de yerbas. El mio no es tan
bonito; pero diga en su casa que le hagan bebida
y vera como se alivia de las lombrices. ..

El caballo se aiborotd y Pepa se entrdo co-
rriendo.,

7. —A ver! Mostranos!, dijeron cuatro 6 cin-
co metiendo mucha bulla.

8. —Qué primoroso esta!
9. —Jasmines del Cabo... por Dios!
10. —Camelias, mi hijita. ..

(11) —Camelias. Qué encanto!

12. —Pero quién era? Lo concciste?

(13). —Pobrecito!. ..
con lo que le saliste. ..

. tan lindo ramo y ya ves

14. Pero vos si lo conociste? Decinos quién
€s.

15. —No, no supe quién era, dijo Pepa con
aplomo. No oyeron que dijo que era un vecino?:
sera el sereno de la esquina que es muy amigo
mio.

La numeracion al principio de las lineas desl
didlogo no pertenece a los textos originales; sirve
para facilitar la comparacion,

En la version de 1936 dice:

1. —"Le digo que me haga el favor de acep-
tarme el ramo, seiiorita. !Para usted lo traje ex-
presamente!

2. —Recibelo, Pepa, recibelo —le dice Lola
Palma—. No desaires al caballero.

Pepa vacila, y luégo, animada de una idea
repentina, dice:

3. —Me voy a exponer a una pelea con mi
marido. .. jfigirese con lo bravo que es! pero le
acepto el ramo con mucho gusto, con la condicién
de que usted también me reciba otro que yo le
regalo. Si no, no!

4. —jComo ndé! jCon toda mi alma: de sus ma-
nos viene!

5. —Espérese, pues, un momentico, que voy 4
traerlo. Arrimese a la puerta, porque ni su ramo
ni el mio caben por la ventana,

Y esto diciendo, se entra, y al instante vuelve
con un manojo de apio y verdolaga, amarrado con
un tira amarilla,

6. —Tome, pues, senor, —le dice ya en la
puerta, recibiendo el de flores y entregando el de
yerbas—. Mi ramo no esta bonito; pero es muy
medicinal: diga en su casa que le hagan bebida y
vera como se alivia de las lombrices.

El caballo se alboroté con las ramas, y Pepa
se entré corriendo.

7. —jA ver, mostranos! —dijeron cuatro o
cinca metiendo mucha bulla.

8. —jQué primor, por Dios!

9. —jJazmines del Cabo!. ..

10. —jCamelias, mijita!. ..

11. —jCamelias!... jQué encanto!

12. —Pero, ;quién era? ;Lo conociste?

13. —jPobrecito!.... un ramo tan bello y ya
ves con lo que le saliste!

14. —jVos si lo conociste! jDecinos quién es!

15. —No, no supe —dijo Pepa con aplomo—.
iNo oyeron que dijo que era un vesino? Sera el
sereno de la esquina, que s muy amigo mio” .

Veamos los dos didlogos en cada una de las
intervenciones para apreciar mejor los cambios;
el que aparece primero corresponde a la version



publicada en la Revista Santandereana en 1891 y
firmada por Carlos Malaquita y el segundo dialogo
con igual numeracion, corresponde a la version
revisada por Carrasquilla.

Se nota que la segunda versidn gana en hu-
mor, elasticidad, colorido y ritmo; gracias a la me-
jor precision en el manejo de la puntuacién y al
ordenamiento de los elementos de las frases. Es
la misma idea, la misma concepcién que gracias a
los cambios introducidos en la segunda version
la hace més fluida y mordaz; con lo que gana mu-
cho, muchisimo, esta escena que es de las prin-
cipales de la segunda parte del capitulo X.

1. "—Le digo que me haga el favor de aceptar
el ramillete. Para usted lo traje senorita.”

1. —"Le digo que me haga el favor de acep-
tarme el ramo, seiorita. jParz usted lo traje
expresamente!”.

— Al cambiar el verbo "aceptar’ que esta en

infinitivo, por su conjugacion en posesivo
con enclitico “me" —"aceptarme'—, la frase en-
fatiza y da fuerza al sentido de la entrega del ra-
mo, pues, ademas del ramao, es a €él, a Martin Ga-
la a quien debe Pepa aceptar.

— Cambia ramillete por ramo, porque son flores
naturales las camelias.

Segun el diccionario ramillete es un ramo pe-
queno artificial; y ramo es el conjunto natural o
artificial de flores, ramas o hierbas.

— Al agregar la palabra “seforita’ al final de la
primera frase, acenttia la expresion de supli-
ca de parte de Martin.

— Carrasquilla le da elegancia a la suplica de
Gala, al poner al final de la primera frase la
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palabra "sefnorita” y quitar la del final de la se-
gunda frase, reemplazandoia por “expresamente’.

— El signo de admiracion que aparece en la se-

gunda frase refleja un estado de mayor exal-
tacion con respecto a la primera frase y acentua
la stplica que hace Martin Gala para que Pepita le
reciba el ramo de camelias; con lo que la escritu-
ra se hace mas clara,

2. —"Recibelo, Pepa, recibelo —dicele Lola
Palma. No desaires al caballero.

—Pepa vacila y luego animada de una idea re-
pentina, dice:"

2. —"Recibelo, Pepa, recibelo —le dice Lola
Palma—. No desaires al caballero.

Pepa vacila, y luégo, animada de una idea re-
pentina, dice:”

—  Cambia: 'dicele Lola Paima', donde se jun-
tan muchas eles, por una frase, mas fluida:
“le dice Lola Palma”,

— Cierra el guidn en Palma.

— La expresion 'y luego” va precedida y segui-

da de coma, porque aclara lo que se esta di-
ciendo y va inserta como de paso. Al hacer la lec-
tura mas pausada, refleja mejor el estado de ani-
mo de Pepa, quien en ese momento vacila.

3. —"Me voy & exponer a4 una pelea con mi
marido. Figlirese con lo bravo que es!...
pero le acepto, el ramo con mucho gusto, con
la condicion que también me reciba otro que
yo le regalo... si no, no!”

3. —"Me voy a exponer a una pelea con mi
marido. .. jFigirese con lo bravo que es! pe-
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ro le acepto el ramo con mucho gusto, con la
condicion de que usted también me reciba
otro que yo le regalo. jSi no, né!”

— La "a" no tiene tilde en la revision",

— Cambia el punto seguido por los puntos sus-

pensivos —después de “marido’"—, asi au-
menta el suspenso en la frase Por el contrario, la
supresion de los puntos suspensivos del final dz
la frase, permite mostrar mas decision en Pepa.

Pepa al dejar la frase en suspenso, indica que
esta pensando —en lo bravo gue es su marido—,
y luego decide expresar verbalmente y con firme-
za que es que su marido es muy "bravo”; y con la
misma firmeza y decision dice que es0 no es im-
pedimento para aceptarle el ramo.

— En la version de 1891 no se indica cuando se
inicia una admiracion o una interrogacion,

— La ccma después de “acepto”’ no hace falta
y quiebra el ritmo y el sentido de la frase.
Era un error y la sunrime.

— En Antioquia las personas se tratan usualmen-

te de "usted”, no se tutean y menos si el tra-
to es con desconocidos; como lo hace Pepa en la
version de 1891.

— Al final de la intervencién de Pepa (en 1891)

dice: “con la condicion de que usted también
me reciba otro que yo le regalo. .. si no, no!". Ca-
rrasquilla cambia los puntos suspensivos por pun-
to sequido y asi quita cualquier idea de duda por
parte de Pepa, y expresa mas decision y libertad
en su caracter.

— En la expresion "si no, né"”, el "né" final lle-
va tilde en la revisidn, segun el uso grama-
tical de ia época.

4. —"ijCémo naé!. ., jCon toda mi alma: de sus
manos viene!"

4, "{Como no! jCon toda mi alma: de sus
manos viene!"

— La expresion "jComo nd!..." lleva tilde en
la revision.

— La supresion de los puntos suspensivos en la

respuesta de Martin produce el mismo efec-
to que en el caso anterior. Martin ya no duda,
pues, es muy feliz.

5. —'"Espérese, pues, un momentico, que voy
a traerlo. Arrimese 8 la puerta, porque ni el
suyo ni el mio caben por la ventana.

Al instante sale Pepa con un manojo de apio
y verdolaga, amarrado con una tira amarilla”.

5. —"Espérese, pues, un momentico, que voy
a traerlo. Arrimese a la puerta, porque ni su
remo ni el mio caben por la ventana.

Y esto diciendo, se entra, y al instante vuelve
con un manocjo de apio y verdolaga, amarrado
con una tira amarilla."”

— Hacia mucho que Carrasquilla no mencionaba
el “sujeto” del dialogo, “el ramo”. Al intro-
ducirlo aqui, gana el didlogo en claridad.

— En la versién de 1891 Carrasquilla se olvidé

de hacer ir a Pepa a buscar el ramo (ella es
taba en la ventana), y sin embargo al "instante sa-
le”. Es mas natural que Pepa vaya y al instants
vuelva.

6—'"'Tome usted, sefor, dice, recibiendo el
de flores y entregando el de yerbas. El mio
no esta bonito; pero diga en su casa que le
hagan bebida y verd como se alivia de las
lombrices. . .

El caballo se alborotd y Pepa se entro corrien-
do."

(i
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6. — 'Tome, pues, sefor, —le dice ya en la
puerta, recibiendo el de flores y entregando
el de yerbas—. Mi ramo no esta bonito; pero
es muy medicinal: diga en su casa que le ha-
gan bebida y vera como se alivia de las lom-
brices.

El caballo se aiboroté con las ramas, y Pepa
se entro corriendo.”

— Cambia el “usted"” por “pues”. Con ello qui-
ta rigidez al dialogo.

— El guion se usa para separar e intercalar una

oracion desligada por su sentido de la prime-
ra y tercera frase. Carrasquilla ambienta la situa-
cion con la frase entre guiones y expresa lo qus
Pepa esta haciendo y da claridad gréfica al dialo-
¢o; no hace referencia a o que dice, sino a lo quc
hace mientras dice; es una aclaracion hecha no
por el personaje mismo, sino por el autor.

— Al hacer una aclaracién mas completa, Carras-

quilla cambia el “dice" —que inicialmente es-
td entre comas, y que servia de aclaracidn— por
wa frase en boca del autcr entre “rayas”, que
cumple la misma funcidn que la anotada en el co-

mentario precedente; y agrega el pronombre per-
sonal “le".

— Menciona el sujeto del dialogo el “ramo’’, con
lo cual da claridad al escrito.

En sus correcciones Carrasquilla tuvo pre-
sente la importancia de mencionar el sujeto en in-
tervalos no muy largos, pues esto permite al lec-
tor mayor claridad respecto de lo que se dice, a la
vez que evita supuestos y ambigliedades.

— La frase “es muy medicinal’’, es el golpe de

gracia que Carrasquilla da a la intervension
de Pepa. Aqui se logra el climax del dialogo y que-
da mucho mejor logrado el efecto al decir explici-
tamente —y no implicitamente como esta en la
version de 1891— que el apio y la verdolaga no
son bonitas pero si muy medicinales.

— Al final de la intervencion de Pepa, Carrasqui-
lia cambia los puntos suspensivos por un pun-
to aparte; ello da mas fuerza a lo dicho por Pepa.

—  En la primera version no se habia dicho la
causa del alboroto del caballo; al decir que
fue “con las ramas", el texto gana en claridad y
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en humor, realzando la picardia dei ramo de yer-
bas medicinales,

7. —"A ver! Mostranos! dijeron cuatro ¢ cin-
co metiendo mucha bulla.”

7. —"jA ver, mostranos! —dijeron cuatro o
cinco metiendo mucha bulla.”

— La “o" no lleva tilde en la revision.

— Suprime el signo de admiracion en la expre-
sion "jA ver!”. Queda menos martillada y con
mas continuidad la frase.

— Coloca entre “"guidn” la aclaracion que hace

el autor,
8. —"Qué primoroso esta!"
8. —"'jQué primor, por Dios!”
— La nueva expresion es mas coloquial, mas
paisa.
9, —"Jasmines del Cabo... por Dios!"
9. —"jJazmines del Cabo..."

— Carrasquilla corrige la ortografia de “'jazmi-

nes" y quita de esta frase la expresion “'por
Dios!”, para colocarla en |la precedente; de haber-
la repetido aqui hubiera restado belleza al dialogo
sostenido por las amigas de Pepita, quienes no
dejaban de maravillarse por lo sucedido.

10. —"Camelias, mi hijita!... (11) Camelias.
Qué encanto!”

10. —"iCamelias, mijita!..."

11. —";Camelias!. .. jQué encanto!”

— Al separar las intervenciones exclamativas del
dialogo —"bulla"— entre las amigas, que he-
mos designado con el nimero 10 en la version de
1891 y que corresponde a los nimeros 10 y 11 de
la version de 1936, Carrasquilla hace mas agil e!
dialoge, pone mas intervenciones, con lo cual re-
fleja mejor el alboroto que habia sucitado el ra-
mo de camelias.
— En Antioquia se dice "mija”’, o “mijita”.
Los puntos suspensivos después de “came-
lias" acentuan el sentimiento de admiracion.
12. —"Pero quién era? Lo conociste? (13) Po-
brecito. .. tan lindo ramo y y& ves con lo que
le saliste. ..”
12. —"Pero, jquién era? ;Lo conociste?"
13. —"jPobrecito!. .. un ramo tan bello! y y=

ves con lo que le saliste!".

— Divide el dialogo nimero 12 en dos para re-
presentar mejor que varias amigas —cuatro
6 cinco— estan hablando.

La coma después de la conjuncién “pero” da
a la intervencién un ritmo mas lento, mas de

suspenso. El cambio sintacticamente no era muy
necesario.

de
go

En el numeral 13 cambia “tan lindo ramo" por
“un ramo tan bello”; asi mejora la sintaxis
la frase al colocar primero el sustantivo y lue-
el adjetivo.

Cambia el adjetivo “lindo" por su sinénimo
“bello”, seguramente para darle mas realce.

&
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— Colocando cada frase entre admiraciones Ca-

rrasquilla logra dar mas movimiento y expre-
sividad a lo dicho y evitar que el didlogo decai-
ga. De otro lado, el paisa utiliza mucho las ex-
clamaciones al hablar.

— Cambia del final de la frase los puntos sus-
pensivos por el signo de admiracidn.
14. —"Pero vos si lo conociste? Decinos
quién es.”
14. —"i{Vos si lo conociste! jDecinos quién
es!"”,

— Los cambios de! “pero” y de la interrogacion

por la admiracion son claves, porque ya no le
preguntan a Pepa por si lo conocid, sino que estan
convencidas de que Pepa reconocié al disfrazado.

— Al poner en admiracion la segunda frase, se
muestra mas el estado de exaltacion y de cu-
riosidad en gue se encuentran las amigas de Pepa.

15. —''No, no supe quién era, dijo Pepa con
aplomo. No oyeron que dijo que era un veci-
no?: seréd el sereno de la esquina que es muy
amigo mio.”

15. —"'No, no supe —dijo Pepa con aplomo—.

iNo oyeron que dijo que era un vecino? Sera
el sereno de la esquina, que es muy amigo

"

mio.

— Suprimir “quién era" permite una respuesta
de Pepa, seca, tajante.

— Coloca entre guiones la intervencién del au-
tor.

— Suprime los dos puntos después de la inte-
rrogacion pues no se usa.
**'.i:

Como se ve, Carrasquilla estudié mucho y
trabajo duramente para llegar a ser el gran escri-
tor que fue; con minucia revis6 cada linea de su
novela "Jamones y Solomillos” porque aprendié
que pulir el texto es pulir el pensamiento y con €l
el alma y la cultura de un pueblo.

Carrasquilla fue un gran estudioso de Nietzs-
che, quien dice:

“Corregir el estilo, es corregir el pensamien-

to y nada mas. El que no convenga en ello

desde el principio no podra jamés persuadirse

de ello”. (El viajero y su sombra, Corregir el

pensamiento. N? 131).

NOTAS

1. MALAQUITA, Carlos (seud). “Jamones y Solomillos™. En
Revista Santandereana (publicacion mensual). Bucaraman-
ga, diciembre 12 de 7891, pag. 166-185.

=)

CARRASQUILLA, Tomas. Obras Completas. Medellin: Be-
dout, 1936. Tomo 1. Edicion primer centenario del Maes-
tro a cargo de Benigno A. Gutierrez, pag. 1-140,

La nota aclaratoria a la edicion de 1936 dice: “Cumple-
nos advertir al lector estudioso que, en términos generales y
con especialidad en la presente novela (Frutos de mi tierra),
quedd transcrita la puntuacion companera de los guiones de

/% I
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las frases explicativas, conforme a la edicion bogotana, cuida-
da por el autor. La pasamos en tal forma por la premura del
tiempo y por no tratarse de una edicion critica. La ortografia
de las plantas vernaculas se cind a la de los Profesores ). A
v L. Uribe en su Flora de Antioquia”,

La primera edicion con prologe de Pedre Nel Ospina es
de 1896. Bogota: Libreria Nueva, Imprenta de Medardo Rivas.

3. MALAQUITA, op. cit, p. 174.

4. CARRASQUILLA. Op. cit., p. 53
no la conocemos.
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beatriz gémez s.

;CUANDO HABITA LA FAMILIA?*

“LA CASA DEBE SER GRANDE, ‘GRANDE’,
GRANDE PARA PODER HACERSE UN MUNDO
LO MAS GIGANTESCO POSIBLE"

A partir de esta premisa se puede hablar del
terreno de las conquistas, del senalamiento de te-
rritorios, de las marcas, de los horizontes, de las
fronteras, de las diferencias, de las aperturas y de
los repliegues V', del cosmos y de nuestro micro-
casmos, de lo individual y lo colectivo, de lo pri-
vado y lo publico, porque en esto consiste el ha-
bitar.

Desde ese pequefio microuniverso que es |a
casa vamos tomando posesion del mundo, es des-
de alli donde aprendemos a respetar el mundo del
otro v a que respeten nuestro mundo, por eso di-
ferenciamos nuestros espacios, entre ellos los
mas intimos. Nuestra habitacién, lugar donde po-
demos ejercer la libertad a plenitud sin molestar
al otro, es el sentido de la privacidad en tanto que
“privativo’’ para el otro mas no para uno, lugar
donde damos rienda suelta a la imaginacion, a los
suefios y a la expresidon nuestra en el entorno, a
través de la decoracién, Pero, ademas, es la po-
sibilidad de convivencia con el otro, es compar-
tir con ese otro una espacialidad comunitaria en

la que se dan momentos de apertura y reglas t&
citas de respeto a la libertad de los demds *, Es
la posibilidad de confrontacién con el otro sexo,
con las otras edades —vejez, madurez, ninez—y
con otros estados: el matrimonio o pareja vy la
solteria.

Es asi como se construye el habitat cotidia
namente. Alternando lo social y lo individual se
forjan los seres humanos. En este sentido habla-
mos del morar, de! habitar. Por esta razdn, la fa-
milia y el espacio para su desarrollo son funda-
mentales en la construccion de una sociabilidad
La familia conyugal se caracteriza por las relacio-
nes entre el padre y la madre, entre los padres y
los hijos, entre hermanos y hermanas, relaciones
que dependen de los papeles sociales que cada
uno de sus miembros ha de jugar en la vida coti-
diana ',

“La forma comao se distribuyen los espacios
en la vivienda nos va mostrando los vinculos
que se establecen entre los miembros de la
familia. Un ambiente claramente delimitado

* Trabajo presentado en el Simposio sobre Familia, Panel:
“Eeosistema Social v Vida Familiar”. Universidad Pontificia
Bolivariana, Medellin, mayo 4 de 1994,



entre los padres y los hijos permite el desa-
rrollo de mundos con necesidades diferentes.
Debemos entender el crecimiento como los
sucesivos desprendimientos de la madre y los
espacios de la vivienda deben permitir este
proceso ya que la sola autonomia de los hijos
posibilita la independencia de los padres .

ENTRE EL HABITAT Y EL HABITAR

Si se desentrana la palabra latina HABITUS se
encuentra en ella el sentido de: manera de ser 0
estar, de apariencia exterior, de habito y también
de costumbre y, ;qué es la habitacion sino una
expresion de tradiciones y costumbres propias de
una época? Por esta razon se debe entender que
todas las relaciones que se generan en el habitat
y las maneras como se llevan a cabo, establecen
unos modelas que le dan forma a toda una socie-
dad_ Se habla aqui de modelos culturales o socia-
les.

Partamos por definir el hébitat en términos
culturales y entender por este concepto todas las
formas de casas que sirvan de apropiacién perso-
nal al hombre. En el caso de la familia, su entorno
inmediato y privado es un lugar y un marco. El ha-
bitar, por el contrario, engloba los actos y las
emociones que se viven en ese lugar. Visto asi, la
casa ‘"' —como habitat— es una elaboracién cul-
tural y no un mero espacio fisico. Es un espacio
fisico, si, pero cualificado, por lo tanto, no se le
puede dar la simple acepcion de lugar para satis-
facer necesidades como: dormir, comer, procrear,
sino que abriga esas necesidades bajo formas d=
dormir, formas de comer, formas de la sexualidad
y formas de establecer la eventual proximidad con
el otro, manifiestas a través de modelos propios
a cada cultura dando lugar a las diferencias.

Estos detalles no tendrian que recalcarse si
los arquitectos, los constructares y las inmobilia-
rias no los olvidaran sistematicamente al momen-
to de construir espacios fisicos para la gente, pa-
re la familia. Pero la experiencia muestra que se
preocupan mas por la simple necesidad y no tie-
nen en cuenta la forma cémo debe ser satisfe-
cha.

Para entender las formas de satisfaccion de-
bemos tener claro el sentido del TERRITORIO, sus-
trato espacial necesario en toda relacion humana.
El hombre accede a este sustrato a través de una
elaboracion significativa —o patron cultural— que
tiene que ver con objetivos, valores especificos,
cuerpo de conocimientos y creencias °'.

MODELOS CULTURALES versus
MOCDELOS DE VIDA

Cuando se habla de maneras de hacer, de
buenas maneras, etc., generalmente se hace alu-
sién a los modelos que preforman una sociedad,
y ;qué es lo que ocurre en una familia? En ella
todas las relaciones entre padres e hijos (el ha-
bito de corregir, el cuidado de la educacidn, el
sentido del aseo, las normas de cultura, los mé-
todos utilizados para cocinar), todos estos aspec-
tos rutinarios de la sociabilidad y de la vida co-
tidiana, surgen de lo que se llama modelo: la for-
ma como Se recibe al vecino y su grado de fami-
liaridad permite que acceda al salén o que pene-
tre hasta la cocina o la alcoba; la actitud que asu-
men los nietos cuando llegan a la casa de la abue-
la, etc. Esto es de un caracter significativo tan
profundo que exige su manejo e interpretacion pa-
ra no quedarse en la solucion de una mera necesi-
dad y su aspecto funcional ', porque dejarian de
satisfacerse los modelos que regulan esas practi-
cas, o mejor, la accion del vivir, la accion del mo-
rar. Por eso en periodos de crisis de vivienda, la
imagen del habitat se reduce a una simple ima-
gen-objeto o imagen de funcion téciica,
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Los modelos culturales evolucionan lenta-
mente porque estdn muy introyectados en la so-
ciedad, razon por la cual romper con la tradicion
genera traumas y exige elaboraciones. La casa,
como depositaria de simbolismos y costumbres,
es cristalizacion de modelos culturales propios
de un grupo social, por ejemplo: el habito de los
padres, de dormir en un alcoba independiente de
la de los nifos; la separacion del espacio de la
cocina de los dormitorios, todo el conjunto de dis-
posiciones que para muchas personas, pero muy
especialmente para los arquitectos, han apareci-
do como “naturales”, tienen muy poco de natural
y mucho de cultural en el sistema de vida.

Hoy en dia se ven confrontados por “modelos
de vida" agenciados a través de la publicidad y
los medios de comunicacion. Estos modos de vida
que se “imponen”, son la manera como el sistema
de produccion y consumo actta scbre la vida coti-
diana, de alli que la vivienda esté inmersa en las
redes de los objetos-mercancia. Al entrar en la
esfera de la produccién, la vivienda se torna en un
objeto producido dentro de la division técnica y
social del trabajo y aparece sujeta a referentes
economeétricos que la relacionan cada vez menos
con modelos culturales y valores estéticos. Le
Corbusier plantea la vivienda como producto que
sigue pautas "‘racionales o funcionales” y bajo es-
tos parametros se torna en “‘exportable”, indepen-
dientemente del grupo cultural que la va a habitar.

En el morar, una casa es un hecho afectivo,
un ser dotado de vida propia y muy integrada a
sus habitantes; vale la pena recordar como las
casas deshabitadas, en sentido figurado se “"mue-
ren'", la humedad se las carcome y se caen %,

Su interior lleva al habitante a sentirse en “su
casa' pero no en un acto de repliegue sino de
apertura hacia los otros. Por eso las relaciones se
organizan y parten de modelos que ligan los espa-
cios con los grados de familiaridad, por ejemplo,
en el caso del modelo de la sexualidad éste hace
de ella una relacion entre dos, sin intrusiones y
donde la alcoba es el lugar mds intimo.

Cuando se trata de los roles masculino y fe-
menino se sefala la cocina como el espacio donde
la mujer pasa gran parte de su tiempo. Actualmen-
te este modelo ha evolucionado de una manera
radical: antes la actividad culinaria era privada,
en torno a ella se reunia la familia, nadie mas
accedia a este lugar a menos que fuera invitado;
la cocina era el lugar de desorden y por tanto se
cerraba a los extrafios. Hoy, la cocina se integra
al comedor y hasta los utensilios pasarcn a jugar
un papel decorativo.

Se desconoce el papel afectivo inherente a la
tarea de preparar la comida, que cubre a la vez

la necesidad de alimentacion, porque el ritmo de
la vida no lo permite. Preparar la comida es una
obligacién que cumple un individuo —en este ca-
so el servicio doméstico que se deja a un lado en
la relacién familiar, desvinculado de la conviven-
cia—. Nos referimos, claro esta, a las familias pu-
dientes que pueden pagar servicio doméstico. El
comer se torna en un acto que no va mas alld
de la necesidad de sobrevivir y ya la mesa, como
espacio de reunion, cedié su papel a la television.

VIDA MODERNA: DEL MORAR A LA
FUNCIONALIDAD Y EFICIENCIA

Las disquisiciones llevadas a cabo en la pri-
mera parte, permiten avanzar en la problematica
actual de la vida moderna que anclada en los con-
ceptos de eficiencia en tiempo y racionalidad en
los gastos, nos introduce en el mundo de las mer-
cancias, La vivienda no deja de ser ajena a este
hecho, y por esta razon se piensa s6lo en térmi-
nos de funcionalidad.

Para darle solucién a la vivienda, se privile-
gian las necesidades y se privan los deseos, és-
tos se pueden reprimir pero la necesidad na, por-
que entra en juego la sobrevivencia.

En la sociedad moderna se necesita tiempo y
acortar distancias, por eso aparece el vehiculoy
urgencia de parquearlo en un espacio —el gara-
je— que restringe atn mas los espacios para la
vida. Se entra en un nomadismo aparente, en don-
de la vivienda es un punto fijo para ocupar un
tiempo minimo de la jornada de 24 horas, ya que
las actividades externas copan la existencia.

Las respuestas habitacionales para las fami-
lias de hoy irrumpen en forma violenta porque des-
conocen la singularidad del individuo como ser, al
contar solamente para su disefio con los caracte-
res mas comunes de orden fisioldgico y funcio-
nal, dando lugar a los tipos y a la serializacion y
desconociendo los caracteres psiquicos y los va
lores culturales introyectados. Se trabajan los ma-
teriales como el acero, el vidrio, el hormigén, el
ladrillo, los bloques de concreto, pero el principal
material de la arquitectura, el material humano,
se ha olvidado ', Se da solucién en cubiculos y
valdria la pena hacerse la pregunta irénica que
se formulé Michel Ragon en otra oportunidad:
“;Por qué no pedir a las madres de familia que
conciban nifios en forma de cubos, mas facilmen-
te adaptables a la vida moderna?”. Otro autor més
irénico nos dice:

“Tanto el garaje como el apartamento estén
concebidos racional y economicamente para
el almacenamiento nocturno de un recurso



productivo. Los dos estan hechos A PRUEBA
DE HOMBRES. .. El apartamento es un depd-
sito para confinar a la gente a la que se con-
sidera al mismo tiempo fragil y peligrosa. ..
el lugar estd estructurado y equipado para
permitir s6lo trabajos accesorios. Es la di-
reccion a la que pueden llegar telegra-
mas... es el lugar idéneo para servir a aque-
llos que estén sanos... a los que scbreviven
fuera de las instituciones gracias al VALIUM,
la television y los supermercados. Es un lu-
gar especialmente preparado para la intimi-
dad entre seres humanos sin GENERO, indi-
ferenciados™ %1,

MORAR O SOBREVIVIR ;DILEMA ACTUAL?

De esta manera el hombre se va "familiari-
zando™ con un sentido de PRECARIEDAD que se
torna amenazante. Esta precariedad no sélo hace
aiusion a lo exiguo de los espacios, sino a la utili-
zacion de materiales transitorios en su construc-
cion, y, por tanto, inestables: llegamos a las sa-
sas de mufecas y a las viviendas de carton,

El exceso propio al funcionalismo moderno
ha llevado a respuestas practicas y utilitarias, méas
acordes con el beneficio de las inmobiliarias y den-
tro de la logica del capital. Se ofrecen soluciones
técnicamente bien hechas y donde el hombre va
su necesidad satisfecha en apariencia, pero en
corto tiempo sus efectos se hacen sentir, debido
a que, como nos sefiala Chombart de Lauwe:

“La vivienda de la familia no es un mecanis-
mo ordinario. Constituye un todo coherente,
una estructura que debe expresar la estructu-
ra de la familia y permitir vivir armoniosamen-
te, teniendo en cuenta no sélo la funcionali-
dad de cada uno en un instante, sino también
su papel respecto a los otros. Deben respe-
tarse las posibilidades de comunicacién y co-
munion entre las personas” 1,

El problema de la vivienda va en doble via:
del lado cuantitativo se ve una carestia y un gran
nimero de personas que no han logrado resolver
su problema habitacional; del lado cualitativo, és-
te se desatiende con la produccion de viviendas
en serie, que siguen las leyes de reduccién resul-
tantes del mercado. Lo anterior lleva a exigir es-
pacios que comporten la diversidad de centros de
interés propios a una familia en donde hay nifios,
edultos, ancianos, etc., y exige dominios separa-
dos para que cada uno pueda entregarse decorosa-
mente a sus ocupaciones, pues no se trata de lle-
gar a la COHABITACION INEVITABLE ©**,

Existe un umbral de tolerancia mas alla del
cual una persona se ve amenazada en la medida
gue invaden su territorio y su privacidad, Es en
este momento cuando la agresividad se maneja a
flor de piel dando lugar a la violencia, producto
de tantas frustraciones y deseos insatisfechos:

“La condicion humana no se agota en la mera
condicion de vivienda, sino que se articula a
otra dimensién, en donde la identidad indivi-
dual ya no se define solamente en funcion
de la pertenencia a un grupo o a un espacio,
sino por un ligamen con una historia pesada y
futura, donde los logros del conjunto de los
hombres consigue de una u otra manera in-
cidir imaginaria o realmente en su existencia
y por tanto afectar sus vinculos con el espa-
cio, con los demas y consigo-mismo. .. la ca-
sa del hombre debiera permitir integrar toda
ello, no agotarse en un recinto para un cuer-
po viviente y menos para un simple ente fisi-
CUH 113':_
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Desde que haya en la vivienda posibilidades
para el desarrollo autéonomo de los hijos, creci-
miento personal, respeto por los demas y convi-
vencia pacifica, se empieza a hablar de la "gran-
deza" de la casa gue permite conguistar el mun-
do.

ENTRE EL AZAR Y LA NECESIDAD

El rescate del habitar es la forma mas clara
para asumir el espacio y éste no se puede asumir
come una variante determinista sino posibilista,
ya que es el espacio el que ofrece al ser humano
una serie de posibilidades de actuacion y es el
hombre quien las elige vy les da forma de acuerdo
con su cultura, su sociedad y su concepcion del
mundo,

Desde la perspectiva latincamericana y colam-
biana, se podria afirmar que el problema del espa-
cio necesario para el desarrollo de la familia esta
implicito en la mayoria de las soluciones habita-
cionales y en casi todos los estratos sociales. En
los estratos altos las soluciones de vivienda dan
lugar a espacios amplios y diversos, pero muchas
veces ese microuniverso, que es la casa, se torna
en multiples esferas que contribuyen al individua-
lismo, al encerramiento, al valor extremo de la
propiedad privada satisfecha desde el propio yo
y no en relacién con los otros. Se puede hablar
de apartamentos dentro del apartamento, sin po-
sibilidades de revertir como espacios de sociabi-
lidad 1V,

En la actualidad, la publicidad vende entor-
nos personalizados en donde la naturaleza —que
cada vez se niega mas en la ciudad— se ofrece
parcelada y en miniatura, senalando la importan-
cia de vivir en el campo y la necesidad del oxige-
no ante ia saturacién del asfalto.

Hablan de la seguridad y la recuperacion de
ta personalidad, sumergida en el anonimato, a
través de la privatizacion de un espacio gue re-
salta los valores de familia y el sentido de naren-
tesco, pero en el momento de la decision ante lo
ofertado el usuario se encuentra con un espacio
minimo en el cual se tiene que acomodar, so pena
de calificarlo conservador per no asumir ios nue-
vos modelos de vida. Atras quedan los recuerdos
v todos los muebles que han acompanado el trans-
curso de la vida familiar, de los cuales habla la
poética de| espacio; muebles que de la noche a la
manana se tornan encumbrantes.

Ante la desbandada de los habitantes de sec-
tores antiguos de la ciudad por la presion de los

precios del suelo, las casas que tienen edad —que
muestran una unidad que se va construyendo en el
tiempo y forman parte de la memoria, que perpe
tian las caracteristicas comunes de una época
en cuanto a tradicion y costumbres— son arrasa-
das para dar paso a la modernidad. Las pocas que
quedan en pie, por su dimension y sus altos cos-
tos de mantenimiento, se ven sujetas a subdivisio-
nes, que contribuyen al deterioro y propician el
surgimiento de los inquilinatos. Este tipo de ocu-
pacion trae problemas serios para el desarrollo
de la familia por el hacinamiento, la promiscuidad,
la falta de privacidad, las condiciones higiénicas
tan precarias que gdeneran trastornos de salud,
etc. Todo esto repercute en problemas con los hi-
jos, tensiones entre vecinos, conflictos conyuga
les, es decir, problemas morales, afectivos y so-
ciales.

En el caso de los tugurios sucede lo mismo,
pero agravado atin més por la fragilidad del cobi-
jo. La falta de un espacio intimo es contraprodu-
cente para la convivencia entre los miembros de
la familia y para un crecimiento equilibrado de los
hijos. La antropdloga Virginia Gutiérrez de Pineda
se ha pronunciado al respecto, al referirse al ga-
min, en donde uno de los factores que lleva a su
expulsion de la familia esté en |a falta de atencion
a sus necesidades primarias de vivienda, salud, re-
creacion, vestido y alimentacién. Para el gamin,
el medio callejero es su habitat socializante ope-
rativo y su abrigo:

“La familia del gamin se halla sometida a ni-
veles minimos de supervivencia, misérrimos
logros en la satisfaccion de sus nzcesidades
primarias... Como consecuencia de este
paupérrimo nivel de cobertura vital, la estruc-
tura interna de la familia se resiente en las
relaciones conyugales, progénito filiales y fra-
ternales, determinando un transfondo de no
limorficas implicaciones negativas, incapaz
de cubrir la necesidad material minima del
nifo, ni de auspiciar la formacién de un rég-
men de seouridad psicoafectiva o social, que
saque a flote con éxito su personalidad en
formacion. Respuesta de estos condicionan-
tes, la familia le devuelve a la sociedad qus
tan mezquinas ofertas le brinda, una nifez ca
lleiera que deviene en infractora o delincuen-
te" [I-").

Los estados deprimentes del habitat encuen-
tran todavia situaciones més agudas que no al-
canzan a agotar |la capacidad de sorpresa —aun-
que mas pareciera ''capacidad de indiferencia"—.
Familias que tienen por casa los "manholes” dela
calle, los grandes atanores, los puentes, etc., es-
pacios que por su caracter de publicos no dan
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cabida al desarrollo integral de ninguna familia.
Territorios mdviles, sin arraigo, lo que convierte
a sus moradores en parias de la vida cuyo linico
abrigo es el periddico o la respiracién del otro
sobre su piel, imagen tan cotidiana en el medio.
Aparentemente es un mundo sin fronteras, “abier-
to" a la carencia de esperanzas y futuro, situacion
que afecta la convivencia y agudiza la violencia
en una ciudad.

EL ESTADO Y EL DERECHO A UNA
VIVIENDA DIGNA:

(ENTRE EL CRISTAL Y EL HUMO?

En todas estas consideraciones formuladas
hasta el momento, falta por poner sobre el tapete
la accion del gobierno en materia de vivienda y
normatividad, ya que decisiones de este orden
prefiguran la espacialidad de la ciudad y el “mo-
dus vivendi” de una gran mayoria de los pobla-
dores, quienes se ven sujetos a vivir en lotes
minimos que en nada contribuyen a mejorar la
calidad de vida ni a ensanchar horizontes (1%,

Por el contrario. las normas, como se ha visto,
entraban el desarrollo arménico de la familia y no
dan lugar a crecimientos espaciales futuros, me-
dida tan socorrida por los sectores populares,
donde son propios los desarrollos de la familia
extensa ''"', muy ligada al suelo y, en algunos ca-
508, a la convivencia en una unidad residencial
comin ¢ en viviendas cercanas con el fin de man-
tener fuertes lazos de solidaridad. O la familia
conjunta ™', en la cudl es tipica la unidad de re-
sidencia que se va multiplicando con la subdivi-
sian por herencia. Se caracteriza, como la ante-
ricr, por la fraternidad, la solidaridad v la hospita-
lidad. En estos casos, las acciones del gobierno
dan al traste con los lazos tejidos, al empeorar
las condiciones de vida,

Las scluciones con lotes de 45 metros cua-
drados, e incluso mencs, dejan de ser “solucio-
nes'' porque no generan desarrollos para una vi-
vienda digna. Por esta razdn, cualquier controver-
sia que permita definir cual puede ser un lote
minimo, de antemano tendrd que dejar de lado
las condicionantes economicas en la relacién
oferta’demanda porque, en ultima instancia, se
l'egaria a pagar por vivir en la calle. Una vivienda
digna debe garantizar un indice de metro cua-
drado por habitante que permita la construccién
de un espacio que dignifique la persona humana.

En este sentido, vale la pena rescatar dos
articulos de la Constitucion colombiana que ha-

blan de los Derechos que asisten a los ciudada-
nos:

ARTICULO 01:

“Colombia es un Estado Social de Derecho,
organizado en forma de Republica unitaria. . .
fundada en el respeto a la dignidad huma-
na..."

ARTICULQO 51:

“Todos los coiombianos tienen derecho a vi-
vienda digna. El Estado fijara las condiciones
necesarias para hacer efectivo este derecho
y precmovera planes de vivienda de interés so-
cial, sistemas adecuados de financiamiento a
largo plazo y formas asociativas de ejecucion
de estos programas de vivienda" (',
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Un arquitecto urbanista, reconocido investi-
gador en nuestro medio, sostiene que:

"El hombre colombiano contemporéaneo re-
quiere la arquitectura, el espacio cualificado
de la casa para alcanzar el morar, para apren-
der a habitar. Pero en las circunstancias actua-
les ello no es posible si no se configura el
acceso a esa arquitectura mediante un pro-
yecto de ciudad que tenga como objetivo al-
canzar para los habitantes de este pais la po-
sibilidad de la vivencia ciudadana del morar

colectivo. La resolucion del problema de la
vivienda pasa por la resolucion del problems
de ciudadania™ ",

Para concluir, entendamos que la casa grande
parte de nosotros mismaos, del desarrollo de nues-
tro ser en interaccion con el espacio. Somos no-
sotros, en la medida de nuestro crecimiento, quie-
nes tejemos nuestras relaciones sociales, y unes-
pacio digno para el hombre y su familia, nos hace
posible esa apertura de fronteras para poder ha
cernos un mundo lo més gigantesco posible,

NOTAS

1. *“...Tras franquear el umbral, uno se encuentra en la en-

trada. Se ha pasado del interior al exterior, de la tierra
de nadie comunitaria, al territorio privado de una persona
con identidad propia..."”. EKAMBI-SCHMIDT, |ézabe'le La Per-
cepcion del Habitat. Pig. 57,

2. “En el caso de la familia su existencia no destruve las

implicaciones territoriales de los individuos, sino que las
integra. Esta integracion constituye, precisamente, la estruc-
tura del grupo en cuestion. La familia v cualquier grupo es
una unidad discontinua. Aqui se cumple el principio gestal-
tico que el todo es la suma de las partes y al mismo tiempo
que la parte no es lo mismo fuera que dentro del todo. ..
El espacio es el sustrato en donde se dibuja la interaccion de
grupos, desde los subgrupos basicos como la familia, hasta el
grupo total en el que se integra la comunidad. Desde el
punto de vista de la utilizacion social del espacio estamos
sin duda ante una formacion o cualificacion que responde a
cierto conjunto de elementos de la estructura social”. GAR-
CIA, José Luis Antropologia del Territorio, Pag. 72.

3. EKAMBI-SCHMIDT, lezabelle. Op. cit, pag. 15.

4. WALKER, Pilar. Las Estancias del Subconsciente: Psicoand-
lisis de la casa. En: A y V. N2 12, Pag. 45.

5. Otra basqueda del significade de la casa o vivienda
desde el inconsciente es la de HOGAR como corazén de
ella. El Hogar, el fuego, el lugar donde se concentra el calor
de la familia, ha sido tradicionalmente el sitio donde se co-
mia y se preparaban los alimentos, La alimentacién, el calor
y su significacion inconsciente como vinculo materno hacen
de este espacio en la vivienda un lugar de significativa im-
portancia. Cfr. WALKER, Pilar. Op. Cit. Pag. 45.
Histdricamente, en el antiguo régimen, la relacion entre
hombre y mujer se expresaba en el concepto de “CASA";
no solo hablan de “LA CASA DE FRANCIA” para senalar la
unidad de la familia real a traves de las generaciones, sino
que cada “grand segneur” habla de *“su casa”. Solo en la
sociedad profesional burguesa esta relacion de hombre y mu-
jer, legitimada pdblicamente, se expresa en la formacion y en
el concepto de “FAMILIA”. Este uso linghistico esconde una
realidad, una diferencia verdadera en la estructura y confor-
macion de las relaciones entre los sexos. El matrimonio corte-
sano-aristocratico no se orienta a la vida de familia sino que
lo que busca es una “representacién” que corresponde  al
rasgo del hombre v aumenta, a ser posible, su prestigio, sus
relaciones y una “continuacion de su casa”; el amor alli no

tiene importancia. Cfr. ELIAS, Norbert [a Casa Galante. fn:
A,y V. Nt 12, Pig. 27.

6. Cir. GARCIA, José Luis. Op. Cit. Pag. 72.

7. EKAMBI-SCHMIDT, habla del aspecto denotativo de la

casa “como el que sera reductible a la funcion del hi-
bitat. Ejemplo: la cocina “‘es para” preparar comidas, el sa-
lén “es para’ recibir, o sea, es un espacio asignado paa
algo. El aspecto connotativo es un apartado de “signos par-
ticulares”, habla de la representacion a nivel real vy a nivel
de las aspiraciones personales. Son los factores personaliza-
dores que permitirdn al habitante crearse un microuniverso
familiar”, Op. Cit. Pag. 16.

8. “El alma de la casa, en una division socioldgica, es en

realidad una sutil apropiacion del espacio por sus ocw-
pantes quienes la impregnan con su ser, €ON SU concepeion
de la vida, con su modo de habitar”. EKAMBI-SCHMIDT, [é-
zabelle. Ibidem. Pdg. 22.

9. GOMEZ, Beatriz Fl Arquitecto v la forma de habitar, En;
Revista de Arquitectura N® 6. Pag. 26. Universidad Na-
cional de Colombia, Sede Medellin.

10. ILICH, Ivan El Género del Espacio (El hogar verniculo)
En: A.y V. N® 12 Pag. 29.

11. Citado por EKAMBI-SCHMIDT, lézabelle. Op. Cit. Pag
153.

12.  Cir. Ibidem. Pag. 92.

13. PEREZ, Juan Fernando. Consideraciones psicoanaliticas
acerca de la vivienda. En: Vivienda: techo o morada
Anotaciones sobre Planeacion. N° 34, Pag. 23.

14. “Es un hecho cierto que ha desaparecido la unidad fa-

miliar tradicional. Pero mas que una disolucidn ;no se
trata acaso de una mayor independencia mutua entre los di-
versos miembros de la familia? Efectivamente, cada grupo de
edad tiene sus propias actividades que lo alejan a ciertas ho-
ras de la casa.,. aun al nino... Por tanto, viven en varas
esferas, v no ya en dos o tres microuniversos cuyo centro era
la casa colocada bajo la autoridad de los padres. Con ello se
multiplican las ocasiones de conflicto “generacional”, EKAM-
BI-SCHMIDT, Op. Cit., pag. 157.

15. GUTIERREZ de Pineda, Virgimia. Citada por: PAEZ M,
Guillermo en Sociologia de la Familia. Pag. 316-317.



16. Consultese la Ley 003 de 1991.

17. “Familia extensa la cual implica, ademas de los miem-
hros que componen el grupo nuclear {padres e hijos),
z otros miembros con lazos de parenlesco que conviven con
ellos. .. Otra forma de describirla seria decir que esta con-
formada por la familia nuclear y otros parientes...”. PAEZ

M., Guillermo. Op. Cit,, pig. 39.

18. .. .Familia conjunta: cuando el matrimonio vive con sus

hijos casados, v los hijos de éstos, es mas compleja que
considerarla como un agregado de familias nucleares, se le
conoce como familia prolongada”. PAEZ M., Guiilermo.
Ibidem.

19, El subrayado es nuestro.

2. VIVIESCAS, Fernando. La calidad de la vivienda en la
ciudad. En: Camacol. N* 57. Pag. 86.
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jairo montoya g.

PROCESOS
PEDAGOGICOS

Y TRAYECTOS DE

MEMORIAS

“De todas las actividades humanas, la técnica e
la dnica gue no vaelve a su punto de partida; en
cada generacion se vuelve a pensar a Platén; no
se repiensan las ténicas, se las aprende’.

(André Leroi Gourhan. “L'illusion techno-
logique”, en Le fil du temps. Paris: Fa
vard, 1983, p. 125).

Esta aseveracion que sirve a André Lerol
Gaurhan como marco de referencia para el andli-
sis de la "ilusién tecnoldgica™ de nuestra socie
dad nos puede proporcionar también el espacio
para plantear de nuevo una reflexion sobre el ejer
cicio pedagogico.

Hoy, cuando las condiciones del desarrollo
del conocimiento plantean profundas transforma-
ciones en el ejercicio de su produccién y cuando
las tecnologias educativas parecen ofrecer la “ilu-
sion tecnolégica™ para resolver los problemas de
su reproduccion y su puesta en obra, la necesidad
de re-pensar el ejercicio del trabajo pedagégico
vuelve a ser una de las preocupaciones centrales
de la vida universitaria.

Mézs alla de los intereses y de las exigencias
especificas que nos plantea el estado actual de
los procesos educativos en nuestro pafs, quiero
simplemente recoger y reordenar algunos de los
planteamientos que forman parte del acervo refle-
xivo sobre el quehacer pedagégico, con el &nimo
de mantener viva la inquietud que siempre debe
acompaiiar su ejercicio: el cardcter inacabado de
su reflexion.

PRIMERA IDEA:

Es factible pensar los procesos educativos
como auténticos marcajes, tatuajes si se quiere,
que posibilitan el que la memoria de una sociedad
se afinque en los sujetos que a ella pertenecen,
permitiéndoles en consecuencia ser sujetados por
lo que Ilamamos La Cultura; o mas claramente:
memoria colectiva de un grupo humano, para no
pensar la cultura simplemente como “cultivo es-
piritual”.

“Parece que un hombre que no es mas que
un hombre, ha perdido precisamente las cualida-
des que permiten a los otros tratarlo como su se-
mejante"”, decia Hannah Arendt. Y comenta J. F.
Lyotard “sélo es algo mas que un hombre si es
también el otro hombre. Sélo asi 'los otros' pue-
den tratarlo como su ‘semejante’. Lo que hace a
los hombres semejantes, es que cada uno lleva
en si la figura del otro. Su comun similitud proce-
de de su disimilitud singular™ .
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Esas formas de agrupamiento que nos hacen
miembros de una colectividad, estan mantenidas,
sostenidas en un cuerpo de tradiciones cuyo so-
porte no es ni el instinto ni el intelecto, sino en
grados diferentes, lo zoolégico y lo social,

Si el soporte zoolégico permite la similitud,
la identidad, el reconocerse entre si como seme-
jantes, es el soporte de lo social el que nos per-
mite ser similares por la diferencia.

Tradicion es una accion de entrega: un hacer
pasar algo que ha de inscribirse justamente para
gue pueda perpetuarse. Cadenas operatorias, ca-
denas de actos que implican pues:

— Memorias especificas que fijan el comporta-
miento heredado de la especie,

— Memorias étnicas que aseguran la reproduc-
cion de los comportamientos en las socieda-
des humanas. E incluso,

— Memorias artificiales —como las que hoy re-
cogen esa larga tradicion de procesos técni-
cos y tecnoldgicos en las méas variadas instancias
de la vida social— y que aseguran, sin recurrir al
instinto o a la reflexion (cuyos “registros’ de me-
moria son ciertamente el cuerpo), la reproduccién
tele-grafica de actos mecdnicos encadenados.

Es posible pensar entonces =n distinguir, no
para cponer ni para privilegiar una en detrimento
de la otra, sino para rescatar la “dimensién huma-
na" en su integridad, una:

Memoria de caracter hereditario, ubicada fun-
damentalmente en el plano técnico y siempre pro-
pia de la especie, que permite la presencia con-
tinua de las cadenas de gestos y que acaba apor-
tando un comportamiento heredado de la especie.
Y.

Una memoria de educacion, aprendida, no
transmisible por la especie, cuya fijacién en el
individuo se realiza mediante el aprendizaje, cu-
yas cadenas operatorias son “cuestionables” por
la opcion, esto es por la libertad, y cuyo anclaje,
cuyo registro estd en ese ''aparato no menos com-
plejo” del lenguaje, soporte de esa serie de sim-
bolos, de objetos y de valores cuya sedimenta-
cién y decantacion constituye la memoria de la
etnia.

Es en estas memorias; digamos mas clara-
mente en su cultivo y en su cuidado, en donde
podemos encontrar la razén de ser de los proce-
sos educativos: sacados de este ambito de perte-
nencia antropoldgica si asi queremos llamarlo, a
lo mejor esos procesos perduran, pero ya momifi-
cados, anquilosados (tecnificados), como simples
formas repetitivas de cadenas operatorias.
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SEGUNDA IDEA:

Una doble polaridad se genera cuando pensa-
mos la relacion entre el individuo y esta memo-
ria colectiva: O somos beneficiarios de su legado,
o scmaos victimas de sus codigos.

Hay aqui también dos formas de comprender
los procesos educativos. En efecto: estamos acos-
tumbrados a pensar la educacion como el proceso
de actualizacion de unos comportamientos que el
estudiante debe interiorizar, de tal manera que
pueda identificar y duplicar los cddigos de su cul-
tura. Es ese proceso de ''normalizacion” que muy
frecuentemente damos al trabajo pedagdgico cuan-
do le asignamos como su meta la "homogeneiza-
cion” de los comportamientos y de los saberes de
nuestra cultura.

Esa voluntad de ‘repeticion y de normaliza-
cion”, ese espiritu reactivo que acabamos cons-
truyendo en todas las esferas de la actividad hu-
mana, es el correlato pedagdgico de una concep-
cion de la cultura como “malestar”, como decia
Freud.

Por el contrario es pusible reivindicar otra
mirada en torno a esta memoria, y rescatar el ca-
racter de beneficiarios que somos respecto a ella.

No son procesos consumados los que configu-
ran ese legado que le asignamos a la cultura: di-
namica y abierta como es, ella nos obliga a plan-
tear los procesos educativos en otra dimension:
la de formar sujetos con competencia.

— Competencia comunicativa: que le permita al

nino el acceso al dominio de su cultura; es
decir, que le posibilite al nifio ser, si se guiere,
un interlocutor competente del universo cultural
en el cual esta inscrito. Obviamente formar esta
competencia no es sinonimo de “‘racionalizar” los
cddigos culturales (esa seria una tarea imposible,
ademas de ineficaz, no sélo para el nifo sino in-
cluso para el maestro, maxime cuando ese es el
campo de trabajo de muchos saberes contempo-
raneos). Formar esa competencia es —como en
el lenguaje— valerse de las practicas cultureles
mismas como (del) espacio en el cual ha de ha-
cerse el ejercicio pedagodgico concreto, como ver-
dadera “puesta en accidn y en escena’ de la cul-
tura misma,

— Competencia “cientifica” o “cognoscitiva” (si

asi queremos llamarla), que le dé acceso al
joven a la comprension del conocimiento cientifi-
co; es decir, que le posibilite ser un interlocutor
de ese acervo cognoscitivo que el trabajo de los
saberes ha producido. Obviamente el acceso a
esta competencia no ha de confundirse con el
“dominio” sobre el conocimiento cientifico: esa

ha sido —entre otras— la pretension sobre la
cual se han fundamentado muchos de nuestros
proyectos educativos que quieren hacer del es
tudiante un '‘cientifico en miniatura” y que se han
olvidado de “formar un espiritu cientifico”, dirfa-
mos parcdiando a ese gran maestro Gaston Ba-
chelard.

Se trata por el contrario de conformar una
“cultura cientifica'” que le permita al joven su in
greso a los dominios del conocimiento cientifico,

— Competencia investigativa, en fin, que le per

mita al estudiante aplicar y crear conocimien-
tos en el ambito especifico de su eleccion y que
exige por lo tanto la conformacién de una verds
dera cultura de la investigacién.

Es probable que estas tres competencias que
hemos enunciado coincidan en sus aspectos glo-
bales con los ciclos en los cuales hemos segmen-
tado nuestra institucionalizacion del proceso edu-
cative. Pero creo que hay alli muchos aspectos si-
coldgicos, pragmaticos y pedagodgicos que habria
que precisar con mas detenimiento, maxime cuan-
do no debemos seguir pensando el proceso edu
cativo como un unico recorrido lineal hacia la edu-
cacion universitaria,

TERCERA IDEA:

Recogiendo la propuesta de Gerard Genette,
es posible pensar las relaciones entre el saber, la
educacién y la sociedad como un auténtico tejido
de matrices.

En efecto: cada sociedad tiene sus formas de
reconocer, delimitar y definir sus précticas hume-
nas, especificando de esta manera los niveles de
reconocimiento de sus miembros. Perc también
cada sociedad tiene sus formas de legitimar y fun-
damentar estas practicas, construyendo asi una in-
mensa matriz de préacticas discursivas que espe-
cializan y estratifican a sus miembros. En ambos
procesos de reconocimiento es en donde pode
mos situar la razon de ser de la educacion y de su
préctica pedagogica.

Es ya mas que un lugar comun el senalamien-
to de la brecha entre los procesos educativos y
el desarrollo de la sociedad. Mas que ser una
situacion particular de nuestra época, ese topico
ha tenido, tiene y tendrd una vigencia siempte
presente. Lo que quiere decir que siempre habré
que plantearlo, no tanto para "pedirle cuentas’
a los procesos educativos (que parecen ser l0s
que deben cargar con la responsabilidad de la bre:
cha), cuanto para rescatar de él esa relacion esen-
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cialmente conflictiva entre “las practicas huma-
nas" y los “procesos de su legitimacion™.

Vivimos hoy en una sociedad que ha modifi-
cado profundamente los “registros” de la memo-
ria colectiva. De registros “corporales y sociales”
que marcan en los habitos, las costumbres y ias
instituciones, los puntos de identidad y de reco-
nocimiento de una “tradicion’’; de estas superfi-
cies de inscripcidn cuyos soportes son tan cerca-
nos a nosotros, pasamos —y a marchas acelera-
das— a registros ‘‘tele-graficos” que nos situan
de inmediato en la “planetarizacién u homogeneiza-
cion'" de la civilizacion actual, y que nos ponen
en el eterno presente de nuestra cultura, casi que
sin dar tiempo a que la decantacion histérica va-
ya sedimentado los “legados culturales™: ia ace-
leracién y la intensificacion de los “medios tele-
comunicativos” sen una muestra palpable de ello.

Por esta forma de inscripcion telegrafica cir-
culan, confluyen y por qué no, a veces deambu-
lan multiplicidad de memorias que conforman pun-
tos diversos y diferentes de reconocimiento: me-
morias repetitivas, memorias rememorativas, me-
morias perlaborativas, que transforman continua-
mente los niveles de reconocimiento de nosotros
en tanto sujetos culturales y que minimamente
luchan por el derecho a que se les tenga en cuen-
ta y se les respete.

La conformacion de los conocimientos, sus
niveles de produccién, de distribucién, de circula-
cion y de consumo, se han transformado también
rotundamente en nuestra sociedad actual.

Las “comunidades cientificas" aparecen hoy
como el escenario alterno de su reconocimiento,
imponiendo en esa comunicacion transversal,
transinstitucional y transnacional, los paradigmas
alrededor de los cuales se nuclean los proyectos
investigativos.

Pero a la par con esto, las formas de legitima-
cién y de individuacién de la practica cientifica, o
si preferimos decir en forma més pertinente del
saber, y las formas de legitimacion de su puesta
en ejercicio, han cambiado también de estrategia.

“Examinando el actual estatuto del saber cien-
tifico se constata que incluso cuando este ultimo
parecia mas subordinado que nunca a las poten-
cias (no tanto consideradas desde el plano poli-
tico, cuanto de potencias transnacicnales de “cir-
culacion” de todos los bienes, incluido obviamen-
te el saber), y cuando con las nuevas tecnologias
se expone a convertirse en uno de los principales
elementos de sus conflictos, la cuestién de la do-
ble legitimacion, (es decir, la legitimacion de un
enunciado en un saber y la legitimacion de que
sea tenido en cuenta por la comunidad cientifica

correspondiente), lejos de difuminarse, no puede
dejar de plantearse con mayor intensidad. .. Sa-
ber y poder son las dos caras de una misma cues-
tion: ;Quién decide lo que es saber y quién sa-
be lo que conviene decidir? La cuestién del saber
en la edad de la informatica —dice J. F. Lyo-
tard— es mas que nunca, la cuestion del gobier-
no" {2)

Una situacion como ésta, plantea obviamente
una fuerte crisis de esas grandes teorias filosofi-
cas que buscaban legitimar lo que debia conside-
rarse como saber, y lo que debia en consecuencia
buscarse en su difusion.

A lo mejor esto permita comprender por qué
razén el proceso educativo actual, mas que bus-
car en el proceso de formacion un “modelo gene-
ral de vida' (que puede ser legitimado por ejemplo
por relatos como el de la emancipacion), tenga
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que jugarselas en conformar las “‘competencias”
que le permitan al individuo ser un "interlocutor”
real de su sociedad.

CUARTA IDEA:

No seria un exabrupto afirmar que la reflexion
y sobre todo el ejercicio del trabajo educativo que
nosotros hacemos responde en lineas generales
y sobre todo en su practica a una concepcion de
la educacién como transmision y a un ejercicio
pedagogico como Informacion.

Planes de estudio o curriculos incoherentes,
fuerte presencia del enciclopedismo en los con-
tenidos, eternizacion (anquilosamiento) y superfi-
cialidad de lo enseniado, descontextualizacion de
lo que se ensena, en fin, desactualizacion de aque-
llo que da razon de ser al trabajo académico, son
ya casi que las constantes de nuestro modelo edu-
cativo.

Obviamente el desfase entre una préactica co-
tidiana dinamica como la que vivimos y el “paqui-
dermismo” que gobierna nuestra practica educati-
va y sus formas de institucionalizacion, no es mas
que el correlato de esa brecha cada vez méas gran-
de entre un “proceso de transmision' que ha eter-
nizado el conocimiento, que lo ha momificado, y
un contexto pragmético que a cada paso impone
nuevos escenarios de interrelacion y de comunica-
cion en los cuales esa fe ciega que adoptamos en
los esquemas rigidos del comportamiento educa-
tivo, ya a nada convocan y a nadie cautivan.

Repetitiva como es, la practica pedagdgica de
la “informacién™ que acompafia a esta visién edu-
cativa debe propender en sana légica por buscar
procesos de identificacion con una memoria co-
lectiva anquilosada, "'sedimentada”, es decir, casi
que museificada.

No en vano nuestra practica pedagégica ha
privilegiado la informacién y el ejemplo como ele-
mentos fundamentales de su hacer; no en vano
sigue siendo una practica autoritaria, cimentada en
la oralidad como medio fundamental de su ejerci-
cio y en la presencia irremplazable de un maestro
que habla y un alumno que escucha; y en conse-
cuencia en una autoridad que la da la disciplina,
no el conocimiento, cuando no es que lo converti-
mos a &l mismo en proceso punitivo.

No en vano dicha practica sigue siendo un
ejercicio pedagdgico que ha centrado en la “me-
dicion de lo transmitido” la constatacién de lo
aprendido.

Bastaria hacer un inventario de los concep-
tos-base que muchas de las teorias educativas,
de las filosofias de la educacion y de las didacti-
cas particulares ponen en movimiento, para co-
rroborar que estos discursos de fundamentacin
son mas bien relatos de legitimacion de esta préc-
tica social (que es la pedagogia), cuyas raices se
encuentran mas bien en esas visiones del mun-
do que hemos acabado construyendo en torno a
un saber como “saber-ya-dado”, a un educar co-
mo transmisién y a un trabajo pedagdgico como
informacian.

QUINTA IDEA:

Es en el marco de estas cuatro ideas que he:
mos planteado donde podemos al menos indicar
los retos que nos ofrece hoy la practica pedago-
gica.

Toda forma de educacién estd en correspon
dencia con estilos especificos de trabajo pedagé-
gica; o mas explicitamente dicho: es imposible
desligar el trabajo pedagégico de la “forma de
educacion’ que le da razon de ser. Por eso no es
en esa especie de algoritmo o “manual de em-
pleo” que le damos a veces incluso implicitamen-
te a la llamada pedagogia, ni mucho menos en el
instrumental que le acompafia como componente
practico para su ejercicio, en donde radica el pro-
blema pedagégico.

Es bueno recordar hoy, cuando hablamos tan-
to de procesos tecnolégicos innovadores, que un
instrumento no es simplemente la prolongacidn in-
genua e ingeniosa de nuestros Grganos: es pen
samiento materializado. O dicho m4s explicitamen-
te: “frente al fendmeno de la técnica (y de la tec
nologia contemporanea) se adoptan actitudes que
van desde las més pesimistas en boca de los hu-
manistas, hasta las mas optimistas, vividas por
los tecnécratas y dictadores. Los primeros denun-
cian lo que consideran la mas perniciosa aliena-
cién del hombre en detrimento de su apacible vi-
da espiritual: el materialismo de la técnica que ha
llegado a rebasar al hombre y que amenaza con
aplastarle. Los segundos se afanan por legitimar
en términos de “progreso”™ y “desarrollo” ineludi-
bles la que es su actuacion irreflexiva en pro del
control tecno-econémico, cientifico y politico de
la naturaleza y la sociedad. Pero en los dos, &l
mismo tipo de equivoco: los unos atemorizados
por las computadoras que pensaran por ellos y los
otros felices por las computadoras que pensarén
por fin lo que ellos no han podido. Dos caras de
la misma ilusién tecnolégica' ).
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Es decir: los retos que nos ofrece hoy la prac-
tica pedagogica no se resuelven ni en la ilusion
tecnoldgica de los nuevos medios, ni en la afo-
ranza de tiempos lejanos donde parecia que si se
respetaba el ejercicio de la pedagogia, sino en el
espacio abierto por las “memorias’ propias de
nuestra cultura y por los trayectos que en Ssus
huellas, marcas y registros (lo que hemos llama-
do tradiciones), reconocemos.

Y hay aqui dos estilos de pedagogia, toman-
do esta palabra estilo en su profunda acepcion es-
tética, que podemos sumariamente caracterizar
asi:

a. Una pedagogia de la presencia

— Presencia absoluta de un Saber que aparece

como dato evidente y claro, generalmente re-
ducido a la imagen que de él nos hace el “libro
de texto” (Habria que recordar aqui con Thomas
Kuhn que esta imagen tiene tanta consistencia
como la que nos podemos hacer de la cultura de
una nacién con un folleto turistico],

— Presencia absoluta de un Maestro que se eri-
ge asi en el centro (autoritario) en torno al
cual gira todo el contexto del trabajo pedagégico.

—  Presencia absoluta de un Curriculo que define

un orden en los roles y los rituales de maes-
tros y discipulos y que estipula una secuencia cla-
ra y delimitada en el aprendizaje.

— Presencia absoluta de unas relaciones clara-

mente identificables y nitidamente separadas
entre el espacio en el cual se ejercita el aprendiza-
je, el tiempo de su ejercicio y el saber que se
manipula.

— En fin. Presencia totalmente ausente del alum-

no, en tanto el ejercicio comunicativo que im-
plica el trabajo pedagdgico privilegia la orden y
el mandato como estrategias comunicativas y la
oralidad como su forma por excelencia.

Pero no hay que llamarse a engafios: esta pe-
dagogia de la presencia no es mas que el lugar de
duplicacion especular de los sujetos que en ella es-
tan implicados. Y lo es porque no hay alli recono-
cimiento del otro: ni en relacién al conocer, ni
mucho menos en relacién al lenguaje. El silencio
que hacemos guardar al alumno dista poco de la
pasividad del interlocutor a quien no se le reco-
noce el derecho a la palabra. No en vano en esa
“situacion escolar’’ que hacemos valer (y artifi-
cialmente) como diferente de la vida cotidiana,
acabamos casj produciendo “autistas sociales”,

dependientes totalmente del paternalismo acadé-
mico.

Pero aun mas: es ésta una pedagogia de la
presencia justamente porque no explicita las re-
glas de comunicacién que pone en juego y que
constituyen su verdadero campo de ejercicio pe-
dagdgico; mejor dicho, las desconoce porque se
instala en la supuesta evidencia de un Sujeto que
ensefa, de un Sujeto que aprende y de un Saber
que se comunica, y que en su obviedad pone en
préctica el aprendizaje,

Pedagogias visibles y extensivas: pedagogias
del “valor” (esto es, de la “cristalizacion™ de las
memotias), en tanto que centran pues su atencion
en el trabajo del estudiante y que dan la ilusion
de que es posible ensefar a ensefar.

Hay otro estilo de pedagogia que podemos
llamar:

b. Pedagogia de la ausencia siempre presente

Quiza hay un elemento que pocas veces apa-
rece como motivo de preocupacion en nuestras re-
flexiones sobre los procesos evaluativos, bien por-
que parece lo més obvio del mundo, bien porque
el peso que le damos a la “transmision de los va-
lores” absorbe toda la atencidn.
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Ese elemento es el ritmo, es decir, las for-
mas y el movimiento que imponen al sujeto los
marcajes de su cultura. Ritme no solo temporal,
en el sentido de lo que la sicologia denomina el
desarrollo evolutivo de los sujetos, o en el que se
le da a la secuencialidad de las etapas, los sis-
temas o los esquemas cognoscitives; sino tam-
bién ritmo espacial; es decir, de las formas de rit-
mar los esnacios cotidianos de vida con los es-
cenarios de la practica pedagégica, de ritmar los
espacios que definen los lugares del conocimien-
ta y lcs “mapas” o trayectos de los curriculos. En
fin, ritmos de formacion de las competencias de
las que hablamos anteriormente.

Los ritmos especificos de los tres elementos
que se rescatan en el proceso educativo (el saber,
o mejor ain las memorias, el maestro y el alum-
no), no son ni idénticos, ni homogéneos. Y la for-
ma como se cruzan, se acompaian, se diversifi-
can o simplemente la manera como confluyen, de-
finen desde su ausencia el territorio en el cual
es posible pensar en un estilo pedagogico qua
especifique su hacer en esta corfluencia de los
Ritmoe de lz Form2cion y los Ritmos de la Com-
petencia.

Hsblamos de una pedagogia de la ausencia
siempre presente, porgue en ella:

— El saber no es un dato del que se¢ parte, sino
un constructo que esta en continuo Proceso
de hacerse y re-hacerse.

— La figura del Maestro y en consecuencia esas

marcas rituales que lo especifican como tal,
tienden a desaparecer, para emerger en su lugar
més bien la figura del acompanante. O como be-
llamente lo elabora Heidegger, de aquel que tiene
por papel dejar aprender,

— El curriculo, mas que delimitar un territorio
acotado y ordenado, define por el contrario
un mspa o si se prefiere un recorrido.

— El a2lumno se constituyen en el interlocutor,

no tanto del maestro como a veces parece
darlo a entender ese énfasis de moda en la inter-
actividad de los sujetos, postulado que se toma

comc principio pedagdgico, cuanto en la interlocu-
cién con el saber, que es el que especifica las
competencias.

Citemos un be!lo texto de Lyotard:

“El maestro habla y el alumno escucha, decia
Aristoteles. En este momento, el yo me es pro-
hibido, soy asignado a la posicion del ta por el
maestro, en el pclo técito de la destinacidn. Té-
¢ito no significa pasivo... El alumno tiene la ca-
pacidad de hablar; debe conquistar el derecho y
con este fin, debe callarse. Esta suspension de
la interiocucion impone un silencio y este silen-
cio es bueno. No amenaza el derecho de hablar;
ensefa el precio. ..

Por eso ‘la capacidad de interlocucién sélo
se muda en derecho a la palabra si éste puede de-
¢'r otra cosa distinta de lo ya dicho. El derecho dz
hablar supone el deber de anunciar, Si no anuncia
nada, la palabra esta avocada a la repeticion y a
la conservacion de las significaciones adquiri-
das... La interlocucion no es un fin en si. Nc es
legitima mas que si, por otro, el otro me anuncia
algo que escucho sin comprender’ *'.

Quiza no haya un ejercicio de reflexion peda-
gogica mas pertinente que explicitar las reglas
pregmaticas que se ponen en obra en el trabajo
pedagogico. Esa no presencia explicita que actla
como condicion para su eficacia comunicativa, es
la que nos permite comprender esta pedagogia
de la ausencia como pedagogia invisible, pedago-
gia intensiva, donde el trabajo sobre el trabajo del
estudiante privilegia como Gnica regla pedagogica
inviolable la ""no ruptura de la comunicacion”, y
como razén de ser del trabajo pedagdgico, el en-
senar a aprender.

No es un cambio en la tecnologia educativa
lo que nos imponen los retos de los procesos pe-
dagogicos en nuestra sociedad actual. Es un cam-
bio de actitud y de mentalidad, no sélo en las re-
laciones profesor-alumno, sino y fundamentalmen
te en las de esa triada saber-discipulo-maestro, la
Gue nos permitird poner en su justa dimension esa
interrelacién entre los procesos pedagégicos y los
trayectos de nuestras memorias.

REFERENCIAS

1. Jean Francois Lyotard. Los derechos del otro, (conferen-

cia}. Actualidad Estetica, 1. Cuadernillos Posgrado en es-
tética. Universidad Nacional de Colombia. Medellin, mayo
1994.

2. Jean Francois Lyotard. La condicién postmoderna. Ma-
drid: Catedra, 1984, p. 24.

3. Luis Alfonso Palau C. “Decir la aventura humana, de la
mano y/o tras las huellas de André Leroi-Gourhan” en
Revista Ciencias Humanas. N* 13. Medellin, 1989, p. 78.

4. Jean Francois Lyotard. lLos derechos del otro. Op. cit.



121

colahoradores:

manuel mejia vallejo. nacio en jerico, antioquia,
(colombia) en 1923. adelanté estudios de perio-
dismo en venezuela y guatemala. doctor “honoris
causa’ de la universidad nacional de colombia,
donde fue profesor durante 20 afios. ha sido cola-
borador de el tiempo, el espectador y redactor edi-
torialista de el diario de hoy, de €| salvador. su
primera novela, ia tierra éramos nosotros fue el
comienzo de una serie exitecsa de chras entre las
que se destacan: tiempo de sequia, premio concur-
so nacional de cuento. méxico 1955; aire de tango,
premiada en el primer concurso nacional de nove-
la colombiana, 1973; el dia sefalado, galardonada
en 1963 con el premio eugenio nadal; tarde de ve-
rano y el mundo sigue andando (planeta 1984). el
premio romulo gallegos uno de los méas impor-
tantes del mundo literario, le fue concedido en
1989, por su obra la casa de las dos palmas edi-
tada por planeta en 1988. los libros de manuel me-
jia vallejo se encuentran traducidos al inglés, fran-
ceés, aleman y japonés,

alberto gonzalez rodriguez. matematico con espe-
cializacion en ldgica matemaética (université de
paris). master of sciencies (university of kentu-
cky). profesor invitado en la universidad de roma.
profescr asociado de la universidad nacional de
medellin, facultad de ciencias, profesor del post-
grado de matematicas y del postgrado de semidtica
y hermenéutica del arte. publicaciones varias so-
bre farmacosinética, sistemas dindmicos y ecua:
ciones diferenciales. en la actualidad prepara un
libro sobre las ecuaciones de la fisica matemati-
ca y sus aplicaciones en la ingenieria,

cabriel poveda ramos. realizo estudios de ingenie-
ria quimica en la universidad pontificia bolivaria-
na. ingenieria eléctrica en la misma universidad y
en la universidad del valle. especializacion en
matematicas superiores de la universidad nacio-

nal, bogota. magister en matematicas aplicadas
de la universidad nacional de colombia, sede me-
dellin. y asesor de varias empresas industriales.
libros publicados: problemas del zhorro en co-
lombia. modelos matematicos de inventarios. an-
tioguia y el ferrocarril de antioquia. politicas eco-
némicas, desarrollo industrial y tecnoldgico en
colombia 1925-1975. dos siglos ds historia eco-
némica de antioguia. minas y mineres de antio-
quia. historia economica de anticquia. igualmen-
te ha publicado numerosos articulos en revis-
tas: de la asociacién colombiana de ciencias, an-
di, anales de ingenieria, dyna, colombiana de ma-
tematicas, sociedad colombiana de ingenieria, lec-
turas matematicas y ciencias y tecnologia, y en la
de extension cultural de la universidad nacional,
sede de medellin.

luis fernando valencia restrepo. profesor asocia-
do de la universidad nacional de colombia, sede
medellin, critico de arte. publica sus notas en la
revista “arte internacional” del museo de arte mo-
derno de bogota, “imaginario”, y en el suplemen-
to cultural del peridgdico “el murdo'. estudios
de arquitectura (1965-1973) y maestro en artes
plasticas (1987), de la misma universidad. actual-
mente prepara su tesis de maestria en filosofia
(1893-1995), linea de investigacion en estética y
filosofia de| arte, instituto de filosofia de la uni-
versidad de antioquia.

jcsé fernando jiménez mejia. ingeniero civil uni-
versidad nacional de colombia, sede medellin facul-
tad de minas y magister en aprovechamiento de re-
cursos hidraulicos de la misma facultad. actualmen-
te se desempenia como docente del departamento
de ingenieria civil, unidad de hidrdulica facultad
de minas de la universidad nacional. ha participa-
do en varios cursos y seminarios de literatura rea-
lizados en la ciudad.



guillermo maya mufoz. es master en economia de
la new school for social research de new york, pro-
fesor asociado de la facultad de ciencias humanas
de la universidad nacional de colombia, sede de
medellin, y actualmente es vicedecano académico
de la misma facultad, es autor del libro “la anti-
apertura del norte”, 1993 y de articulos varios.
ademas, es colabarador habitual en temas econo-
micos de el colombiano, el mundo y el espectador.

carlos mario gonzalez restrepo. realizé estudios
de filosofia e historia en la universidad de antio-
guia y estudios de especializacion en historia de
ias mentalidades en la universidad de lujan en
buenos aires, argentina. actualmente es profesor
de la facultad de ciencias humanas de la universi-
dad nacional, sede de medellin. publicaciones en:
revista de sociologia de la universidad auténoma
latinoamericana, en la revista unaula, y en la re-
vista de la facultad de ciencias humanas de la uni-
versidad nacional de colombia, sede medellin,
en la revista de la universidad de antioquia, revis-
ta de sicologia de la universidad riacional de co-
lombia, bogotd. actualmente prepara el libro “‘mu-
jeres apasionadas del decimonénico",

estella maria cordoba giraldo. historiadora univer-
sidad nacional, sede de medellin, 1990. tesis:
presupuestos culturales de la narrativa y de la
plastica en colombia, 1940-1950. director de tesis:
jorge alberto naranjo mesa. ha realizado diversos
talleres y seminarios sobre historia y literatura, y
participé en el taller sobre “el relato en antioquia,
1890-1920" organizado por la biblioteca publica pi-
loto y dirigido por el profesor naranjo. ha partici-
pado como investigadora en varios proyectos, y
publicado articulos en revistas de la ciudad. llevé
a cabo seis entregas de biografias de expresiden-
tes colombianos para el tomo de biografias de la

gran enciclopedia de colombia, del circulo de lec-
tores, septiembre de 1993,

beatriz gémez salazar. arquitecta de la universidad
nacional de colombia, sede de medellin. posgrados:
d. e. a. en "geographic, amenagement du territore
urbanisme” del i, h. e. a. . paris lll. magister en
“planeacién fisica urbana' de la universidad na-
cional de colombia. ha sido vicedecana académica
de la facultad de arquitectura de la universidad na-
cional de colombia, sede medellin. y coordinado-
ra de la revista de esta facultad. ha dirigido y par-
ticipado en importantes investigaciones como:
“politicas estatales de vivienda en barrios de inva-
sion pirata y de produccion estatal en medellin",
"bulevar del artista”, "la calidad espacial urbana
en los barrios para sectores de bajos ingresos en
medellin”. actualmente se desempefia como coor-
dinadora del comité de investigacién y desarrollo
cientifico cindec de la universidad nacional de
colombia, sede medellin,

jeiro montoya gomez. licenciado en filosofia y le-
tras de la universidad pontificia bolivariana. estu-
dios de posgrado en lingiiistica en la universidad
de madrid. doctorado en lingiiistica en la universi-
dad de puerto rico. profesor titular de la univer-
sidad nacional de colombia, sede medellin, facul-
tad de ciencias humanas, departamento de huma-
nidades y profesor de posgrado en estética, semid-
tica y hermenéutica del arte. ha sido director aca-
démico de la universidad nacional de colombia, se-
de medellin. publicaciones: tesis de doctorado en
lingiistica: "“la gramatica general y el proyecto de
la mathesis universalis: el pensamiento lingii‘stico
en la época clasica”. en las revistas: de extension
cultural y ciencias humanas de la universidad na-
cional, sede de medellin, escritos de la universidad
pontificia bolivariana, sociolagia y unaula, de la
universidad auténoma latinoamericana, glotta y en
ia revista del circulo lingiistico de medellin.
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ilustradores:

caratula:

carlos uribe: estudios de arquitectura en la uni-
versidad pontificia bolivariana (1984-1985). expu-
so colectivamente en: 5th shoebox exhibition uni-
versity of hawai, atmanda, hawai u. s. a., itineran-
te, 1983_ 5 bienal de arte de la habana, museo na-
cional de bellas artes, la habana, cuba, 1994. die 5.
biennale von havanna; ludwig forun, aachen-ale-
mania, 1994. havanna-sédo paulo, “arte contempora-
neo latinoamericano'; haus der kulturen der weld,
berlin-alemania, 1994. exposiciones individuales:
“territorios’’, sala de arte biblioteca publica piloto,
medellin, 1993. “territorios y paisajes rurales™ ga-
leria de la oficina, medellin, 1993. “paisaje produ-
cido"” sala de arte suramericana de seguros, mede-
llin, 1994, distinciones: mencién de honor xii sa-
I6n arturo y rebeca rabinovich, museo de arte mo-
derno, medellin, 1992. beca de creacion en artes
plasticas francisco de paula santander, proyecto
“interpretaciones sobre el paisaje colombiano”,
colcultura, 1993, mencion de honor xxxiv salén na-
cional de artistas, corferias, santafé de bogota, con
la obra que ilustra la caratula, “maiz-montana”,
presentada también en suramericana de seguros,
1994 y realizada con 4 toneladas de maiz. actual-
mente estudia historia en !a universidad nacional
de colombia, sede de medellin.

fotografia: juan manuel montoya.

luis fernando pelaez. arquitecto de la universidad
pontificia bolivariana. expone individual y colecti-
vamente desde 1978. representd a colombia en el
festival internacional de la pintura en cagnessur-
mer, francia, 1984; obtuvo mencién especial dei
jurado. representé a colombia en la bienal lati-
noamericana de dibujo maldonado-uruguay, 1985,
cbtuvo el premio argentia. 1er. premio en la bie-
nal americana de arte, museo la tertulia, 1986. 1er.
premio xxxi salén nacional de artistas, 1987, re-

presenté a colombia en la semana cultural de
avignon, francia, 1990. premio concurso nacional
riogrande Il, 1991. su obra actual “instantes™, cu-
bre una itinerante por varios paises. (ilustra: “el
viento lo dijo’),

alberto gonzalez rodriguez, realiz6 estudios de
arquitectura en la universidad nacional de colom-
bia, especializaci6én en teoria del color y aplica-
ciones, universidad de bolonia, italia, pintor, gana-
dor del 1er, salén de artes visuales, medellin,
1982. artista en residencia, massachusett, 1989.
exposiciones individuales en alemania, estados
unidos y colombia. numerosas exposiciones en
el pais y en el exterior. en la actualidad se desem-
pena como docente del departamento de matema-
ticas de la universidad nacional de colombia. (ilus-
tra articulo: “‘en torno a la critica de arte”).

clara mejia botero: disenadora de la universidad
pontificia bolivariana. realiza estudios complemen-
tarios en historia del arte, universidad nacional de
colombia, sede medellin. en la actuaiidad se dedi-
ca a la pintura. (ilustra el articulo: "caldas el inge-
niero en antioguia”).

edith arbeldez jaramillo. maestra en artes plasti-
cas de la universidad nacional de colombia, se-
de de medellin, expone individual y colectivamen-
te desde 1986. obtuuvo en el xxxi salén anual de
artistas colombianos, el segundo premio por su
obra: “cien personas en fila". se desempena ac-
tualmente como profesora en la univerisdad na-
cional de colombia, sede de medellin, facultad
de arquitectura, y en la universidad de antioquia
en el departamento de artes visuales. en el pre-
sente realiza estudios de postgrado, maestria en
filosofia, linea de profundizacién en estética. en
el instituto de filosofia de la universidad de an-
tioquia, (ilustra articulo “platon y la imagen con-
temporanea’’).
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ilustraciones de la revista el montanés: tomado de
la revista el montanés, sala anticquia, biblioteca
publica piloto.

eugenia pérez arango. maestra en arles pldsticas
de la universidad nacional de colombia, sede me-
dellin, expone individual y colectivamente desde
1979. ocupo el cargo de directora del programa
curricular de artes pléasticas de la universidad na-
cional de colombia, sede medellin durante el pe-
riodo 1991-1993. actualmente se desempena com2
docente en el area del espacio plastico de la ca-
rrera de artes plasticas de la misma universidad
y en la direccion del departamenio de artes de .a
fecultad de arquitectura. (ilustra articulo: “‘cien-
cia, tecnologia y economia en colombia”).

alvaro correa molina. maestro en artes plasticas
de la universidad nacional de colombia, sede me-
dellin. expone colectivamente desde 1982. obtuvc
mencién de honor en el salén arturo y rebeca rabi-
novich, museo de arte moderno de medellin. esce-
nografo del grupo ex-fanfarria teatro desde 1989,
ha participado en distintos festivales de teatro na-
cionales e internacionales medellin, manizales,
santafé de bogota y guayaquil, ecuador. se desem-
pena actualmente como docente en el area dsl
espacio plastico de la carrera de artes plasticas
de la universidad nacional de colombia, sede me-
dellin. (ilustra articuio: “la feminidad").

marta lucia ramirez, maestra en artes plasticas dc
la universidad nacional de colombia, sede mede-
Ilin. expone individual y colectivamerite desde 1979
se desempefna actualmente como docente de Ig
carrera de artes plasticas de la misma universidad
y en la universidad de antioquia en el departamen-

to de artes visuales. [(ilustra articulo: "jamones
y solomillos").

federico londono gonzalez. profesor asociado en el
departamento de artes de la universidad nacional
de colombia, sede medellin. maestro en bellas ar-
tes de la academia de bellas artes de florencia,
italia. expone colectivamente desde 1975 e indi-
vidualmente desde 1985. obtuvo un premio de es-
tudios en 1985 en el instituto italiano latinoame-
ricano, roma, italia. desde 1983 ha sido profesor
de grabado en la carrera de artes plasticas de la
universidad nacional de colombia, sede medellin,
fue profesor de comunicacion en la carrera de pu-
blicidad de la universidad pontificia bolivariana,
medellin. fue director de la carrera de artes plas-
ticas y director del departamento de artes de |z
facultad de arquitectura de la universidad nacional
de colombia, sede medellin. (ilustra articulo “to-
mas carrasquilla y la revision de frutos de mi
tierra''),

beatriz vahos: estudiante de ix semestre de 13 ca-
rrera de artes, universidad nacioral de colombia,
sede medellin. (ilustra el articulo: “;cuando ha-
bita la familia?").

maria mercedes lopez v.: realizé6 estudios en |'e-
cole d'art plastiques, pais, francia: taller de ima-
gen con el profesor luis fernando valencia. expong
colectivamente en la escuela |'ecole d'art plasti-
ques, 1990; salén regional de arte, medellin, 1992
y salon nacional, 1992, actualmente estudia filoso-
fia en la universidad pontificia bolivariana. (ilustra
el articulo: "procesos pedagdgicos y trayectos de
memorias’’).






