Hacia nuestra
Posmodernidad
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Estamos en julio de 1986, se acaba de abrir
al publico el 30 Salén Nacional de Arte: 350
obras de arte, suponemos, reflejan lo que nues-
tros artistas jovenes, viejos y hasta adolescen-
tes han estado haciendo en este Gltimo afio Esto
suena, mas que a balance, a cobro de cuentas, tal
como se hace con alguien del cual gse ha sabido
poco. Y los tiempos que vivimos no estan para
confiar de buenas a primeras del primero que
trata de abordarnos en la ca'le. Esta exposicion
se inaugura en el Museo Nacional que como sa-
bemos fue inicialmente un panéptico hasta que
la bondad del Estado lo convirtié en museo.

El tiempo de descanso de las guerras politi-
cas algunas veces como en este caso resultan en
algo memorable. Y no es que quiera sibilinamen-
te establecer —més faltaria— que en Colombia
siempre hay alguna relacién entre el delito y
los panteones nacionales. Suspicacias afuera, vol-
vamog a la consideracién y a los buenos moda-
les. Tal vez el arte sea pues ahora algo de eso
que realmente hemos estado esperando, como los
deudos del “Titanic” siguen esperando.

Alguna vez he sentido la tentacién de hacer
una croénica sobre los hoteles muertos de nuestro
esplendor republicano. Esos hoteles del rio Mag-
dalena, de Cachipay, de la Rochela, de Bolom-
bolo a quienes arrasé el fuego aniquilador de
nuestra llamada violencia: una forma de vida,
una biblioteca, un jardin, un tipo especial de sen-
timiento, un concepto del espacio urbano y de la
arquitectura que se fue para siempre y de lo cual
s6lo quedan los testimonios fotograficos; caba-
lleros estdlidos, nifios perplejos, mujeres de una

extrafia y languida belleza, de una fina elegan-
cia que la actual democratizacion de la moda si-
tlia atn mas en esos linderos del suefio y la nos-
talgia tan denigrados por nuestros comisarios
criollog del materialismo historico tal como si el
pasado sélo fuera el error y no ‘a raiz de aquello
que nos busca emr el presente. O como si la voz
de los muertos no existiera y sélo fuéramos asi
una especie de cuerpo vacio negado a las inme-
moriables tradiciones del tacto, del olfato, de la
memoria de Dios.

Sin embargo la memoria de! cuerpo, esa au-
ténoma verdad, lejana a dogmatismos politicos,
a légicas de pedagogia barata esti por encima
de aquellos vacios, de manera que esas fotos
terminan por convertirse en imAgenes inquie-
tantes que nos llaman desde su aura. Ese lla-
mado secreto bien lo sabemog constituye siempre
la premisa bésica de toda tarea artistica, de to-
do propodsito estético. Hoy el auge incesante de!
revivalismo nos indica, por ejemplo, no la evasion
de las responsabilidades del presente sino la ne-
cesidad precisamente de crearse una tradicién, de
incorporar unos modelos necesarios que el pre-
sente vacio del progreso ha sido incapaz, repito,
de crear ya que —aqui el perro se muerde la co-
la— del vacio no puede extraerse jamas la raiz
que certifica una identidad indispensable, aun-
que ésta sea a veces pasajera. Y de ese vacio lo
que ha surgido paradégicamente como balance
no fue lo nuevo como sincronizaciéon de otros con-
tenidos, de otras formas de vida sino el Kitsch
de lo moderno

Porque algo que habiamos olvidado es preci-
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samente la secreta tarea que tiene el arte de
proponer unos modelos ideales, situando en el in-
consciente co'ectivo un determinado sentido del
espacio, del color. Aqui no hay pedagogia sino
incitacion. Y lo que hacen Melitén Rodriguez y
Benjamin de la Calle hoy, es elevar a modelo
Io que no es mas —aparentements— que un tes-
timonio personal: es la fuerza de la imagen a
través del vestuario, de los gestos presentidos,
donde inequivocamente se nos indica que ya no
somos 4spera y brutal naturaleza sino espacio
conquistado de la cultura. El marco de ese esce-
nario 'o completa, como sabemos, el esplendor,
la imaginacién de la arquitectura y sus elemen-
tos decorativos. La imagen toma plenitud en cuan-
to es una totalidad donde el arte supo dar a ese
hombre de ayer un lugar propio en el tiempo, una
musica caracteristica, una identidad. La refina-
da sabiduria de Epifanio Garay, aquellos peque-
fios momentos de Acevedo Bernal, las luces de-
tenidas de Humberto Chavez, Eladio Vélez, nos
hablan pues de un pasado vivo sobre €' cual vol-
verd una y otra vez nuestra desazoén, nuestra an-
gustia, no en busca de férmulas de salvacion
sino como aquella nocién de imaginacién y capa-
cidad de crear lo que llamamos un sistema de sig-
nos, aquellos santuarios que la imaginacién nos
concede para tener una tradicién viva, un pasado
personal.

El llamado modernismo incorporé asi un “sa-
voir vivre”, un amor por el detalle, por la orna-
mentacién, un tipo de habito amoroso, una cali-
grafia, un epistolario, un bosque lleno de pe-
quefios dioses. Es la delicadisima me'ancolia de
Silva que estalla en el delirio pansexualista de
Barba Jacob y que como premisas —unidas a los
jardines, a los medallones de hadas de Rubén—
deberian haberse convertido en una forma reco-
nocida de vivir, que sin embargo aborté rapida-
mente victima de la Gnica constante nacional que
es la barbarie, reflejo condicionado de un atavis-
mo en el cual el odio a la cultura, el rencor abier-
to a las exigencias y reclamcs de la Be leza, se
disfrazan intermitentemente de argumentos de
tipo religioso ayer y hoy de dogma politico— {no
es acaso lo mismo?

Esa continuidad planteada lacidamente por
Jorge y Eduardo Zalamea, César Uribe Piedra-
hita, Luis Tejada, Ricardo Rendén, en su re-
clamo hacia las exigencias de una culiura abier-
ta a la visién universal como tnica posibilidad
de responder a las torpezas del nacionalismo mal
entendido, tampoco tuvo un eco positivo, como
tampoco la tuvo histéricamente la democracia;
la violencia que a partir de 1948 se instaura en
el pais bajo los objetivos mas irracionales arrasa
bibliotecas ptblicas y particulares, borra cual-
quier tipo de relacién con la cultura universal,
creando con ello un inmenso trauma cuyas con-
secuencias s6lo se veran objetivamente 30 afios
més tarde. La terrible filosofia de que a la masa
es necesario mantenerla en la incultura para sal-
var'a, inicia ya su barbaro recorrido por nuestra
historia contemporanea impidiendo con ello la
sustentacion de una tradiciéon viva que, como
sabemos, es la Unica que puede crear responsa-
bilidades intelectuales, exigencias éticas.

O sea ya cuando bajo otras condiciones po-
liticag la cultura se retoma aparentemente bajo

otros objetivos, cuando nuevas generaciones que
aparentemente nada tienen que ver con esa etapa
sangrienta y despiadada se plantean hacia el arte
con mas generosidad es cierto pero con la certeza
inconfesada de que leg hace falta algo que no
querian admitir: una tradicién de la cultura.
De este modo la produccién artistica vuelve a
quedar por fuera de aquellas premisas que desde
la cultura confieren significado y validez a cual-
quier gesto plastico, justifican todo nuevo plan-
teamiento.

La cultura —lo aclaro de salida—, no como
un corsé, como un determinante abstracto sino
como aquel factor que da justificacién estética
a una estructura cromética, a un concepto espa-
cial en ese sentido donde el arte sin caer en la
pedagogia si es capaz de proponer modelos idea-
les ya que repito, es aqui donde el arte tiene que
ser la respuesta a la barbarie: y la respuesta a
esa barbarie no es la crénica periodistica sino
una geografia, un espacio humanizado donde el
paisaje, por ejemplo, se constituye ya en una
referencia sentimental, tal como lo hace Caspar
David Friederich. En medio de la guerra de 1870
Cezanne se aparta a un pueblecito I’Estaque a
realizar la parte mas definitiva de su propuesta
plastica De este modo si hay una accién de la
barbarie el arte sitia frente a esa inclemencia
su sereno llamado a un orden ético. Lo que borra
la irracionalidad politica lo preserva la visién
del arte devolviéndole al hombre su pasado.

La mocién de crisis bien lo sabemos hoy es
bastante ambigua e incluso equivoca. De tal ma-
nera que como acertadamente se ha sefialado,
nadie tiene porque vivirla, sobre todo cuando la
tarea de un grupo social, de un hombre, sélo con-
siste en llevar adelante una propuesta y no en
aceptar buenamente los términos de un supuesto
desgarramiento existencial, de otra tarea que no
es la suya. Es aqui donde debemos situar en et
contexto de nuestro arte aquellos momentos don-
de el artista renuncia al acto mecanico de hacer
cuadros —es decir, de fabricar “arte”— para bus-
car situar su tarea en los términos de esa ne-
cesaria propuesta de orden que como es légico
—me apresuro a aclarar— no se puede dar desde
una sola perspectiva, la racional digamos sino
también desde aquella perspectiva que tiene que
ver criticamente con nuestros habitos y fantas-
mas morales, es decir, con nuestra moral insti-
tuida: Mondrian y George Groz.

En este sentido el rompimiento que en su mo-
mento se produce entre lo que aportan Alejan-
dro Obregén, Ramirez Villamizar y Edgar Ne-
gret a pesar del aparente escandalo que se forma
ante sus otros lenguajes, tiene que ver mas con
la pereza mental de ciertos artistas de academia
criolla, con la intolerancia del provincianismo
rastacuerista de. entonces que con lo que podria
llamarse una verdadera ruptura epistemoldgica.
Ya que unos y otros parten en su momento de
lenguajes ya establecidos e inc'uso academizados
del arte moderno y sobre los cuales simplemente
—como se encargari de demostrarlo el tiempo—
se transcurrird con algunos ocasionales hallaz-
gos hasta desembocar en eso que l'amamos un
estilo personal. La ruptura en realidad— ese afén
de saltar las barreras del ultramontanismg reli-
gioso, el paternalismo cultura', de hacer una vida
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civil —se estaba dando entre los nuevos conte-
nidos de vida social y las desuetas estructuras
sobre lag cualeg la tradicional minoria de pode-
rosos queria seguir ejerciendo su dominio. No
es por eso casual que para ese tipo de enfoque
politico, la nocién de universidad fuera subver-
siva, el alcance de la lectura indicara un ansia
de libertad que era necesario perseguir y la cul-
tura tuviera que ser esencialmente el usufructo
de una minoria duefla por supuesto, de la ver-
dad con mayuscu'as. De este modo la “Historia
del Arte” desconoce los artesanos, ebanistas, fo-
tografos por considerarlos expresiones inferio-
res, es decir, populares.

El arte académico suponia asi un perentorio
proceso de adaptacién a esas verdades, un pro-
ceso de esterilizacion espiritual donde cualquier
referencia vital era cuidadosamente erradicada
—pensemos en el penoso caso de Coroliano Leu-
do y sus espafiolerias, de Robertp Pizano— y
donde las posibilidades de estudio dependian del
paternalismo estatal, exceptuando logicamente
aquellos que contaban con el patrimonio fami-
Har para hacerlo. La aparicion de una contra
—academia, supuso entonces la inesperada de-
mocratizaciéon de un saber, la pérdida de una
vigilancia permanente sobre los discursos que ca-
racterizaban a la cultura, etc. No olvidemog en
este sentido no s6lp el olvido conque se preten-
de desconocer la “provincia” sino la intolerancia
frente a cua'quier forma de disidencia. Basta ver
la cantidad de insultos gratuitos en la prensa
oficial cuando el éxito mundial de “Cien afiog de
soledad” por el imperdonable hecho de no per-
tenecer a ese saber instituido, a esa verdad de

la casta para comprender entonces lo que en
todos los érdenes de la vida supuso esta democra-
tizacion La nocién -de “vanguardia” como rup-
tura opera pues secretamente desde estas ins-
tancias y conf:ctos, en una sociedad donde si el
arte para la clase dirigente nunca cont6 para na-
da, al nivel del resto de la sociedad si expresa ya
este conflicto histérico, que tantas vidas costara
y seguira costando.

:Bajo qué optica entonces tendria que ha-
blarse ahora de una Post-modernidad? HEs lo-
gico que es en la arquitectura donde esta nocion
es méas precisa: el perfil de las ciudades y su ras-
cacielismo, un concepto urbano que desmembro,
antes que unir, los espacios publicos y una tec-
nologia cuyos términos no siempre fueron asi-
milados. Y sobre todo la especulacién inmobilia-
ria como otra forma nueva de discriminacién y
violencia. No hubo pues la basqueda de una poé-
tica tal como si sucede con las propuestag de
Gropius y de Mies Van der Rohe: una razon pa-
ra devolver a la vida su dimensién plena, tal co-
mo buscéd con denuedo Mondrian. ;Pero qué hace
Edgar Negret sino escapar a las exigencias plas-
ticas y sobretodo politicas ya planteadas por su
maestro Jorge Oteiza? Y salir del bibelot, de la
cosa —arte— para decirle de algin modo era
necesario como lo era precisamente la conciencia
ante el hecho urbano: ;como sino podia tener sig-
nificado esta supuesta busqueda racional? ;una
escultura que se queda en el museo, en la galeria
y niega el didlogo del entorno?

. Qué detiene asi en un momento determinado
a Carlos Rojas? ;Por qué las preguntas que si-
guen haciendo los espacios publicos nunca fue-
ron respondidas? Es donde vemos como nuestra
modernidad demuestra su fracaso, su incapaci-
dad para crear modelos validos. ;Podriamos aca-
so reconocer aqui una referencia simbolica, en-
contrar en esos colores siquiera una palida refe-
rencia a esa visién que el artista verdadero con-
vierte en patrimonio comin? Ya que hablamos
de la imaginacién como el Ambito que define
nuestra libertad y aquello que define lo p astico
en su alcance cultural.

Fijémonos entonces hasta qué punto nuestro
arte se ha separado de manera radical de aque-
llo, repito, que puede conferirle un significado
v una validez. Hace algunos afios esta reflexion
se canalizo exclusivamente bajo la oOptica poli-
tica y ello produjo una logica reaccion que sin
embargo terminé también por hacer desapare-
cer el necesario suelp critico, como si desapare-
cida Marta Traba aquel modelo de critica que
¢'la impuso hubiera agotado su capacidad de apa-
sionamiento y también de arbitrariedad. La idea
de que el arte y el artista pertenecen mas a las
frivolidades de la llamada vida social y no a la
exigencia rigurosa desde un punto de vista cul-
tural, ha hecho carrera desde entonces producién-
dose con ello un dramatico a'ejamiento entre el
arte y la universidad, por ejemplo, entre el arte
y la sociedad misma, no por culpa del publico
sino de los artistas.

i Puede identificarse entonces la simple pro-
duccién de “obras de arte”, cuadros, esculturas,
con lo que debe y tiene que ser una intencién es-
tética? La actitud estética, recordemos, se define
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precisamente por un afian de entendimiento con
el medio y al menos en 70 y 80 afios de estética
moderna si hubo fallas, equivocaciones lo cierto
del caso es que igualmente podemos hablar de
logros, es decir, del intento de una racioralidad
de, respuesta al caos. Repito entonces: ,cual
puede ser e! balance de nuestra modernidad? El
verdadero creador ensancha siempre nuestra area
de experiencia: la luz mediterranea de Mattisse
estd méas alla de la simple consideracién de lo
que constituyen sus obras de ‘“pintura”, sus ex-
posiciones comerciales. ;Doénde estdn esas pro-
puestas en nuestro “‘arte moderno”? No era pues
una militancia politica lo que se pedia al artista
sino su entrega a esta tarea de acreditar un am-
bito de experiencias, un mundo de significacio-
nes necesarias en un proceso histéorico donde la
vio'encia ha seguido destruyendo de manera sis-
tematica aquellos hitos que habia creado nues-
tra cultura, los lugares sagrados de la memoria
comun. Ideologia del progreso que arrasé a nivel
urbano ese pasado en nombre de nada, aislé el
campo O sea que cercend experiencias necesarias,
con la complacencia, paradégicamente de este ar-
te que, repito, supuestamente era e! anuncio de
una nueva vida.

Porque si bien es la gente quien crea y san-
tifica los lugares, quien concede significacién a
los senderos, a los confines, es el arte quien debe
conceder g estos lugares, a estos senderos, el sen-
tido de lo sagrado: ;cémo entonces hablar de
una cultura urbana si esa impronta plastica esta
fuera del ambito visual de las gentes? ;Coémo
en un momento dado hablar de nuevos soportes
si estos soportes no han entrado como costumbre
cultural en un medio social? ;Si el repertorio de
imagenes, los otros soportes de éstos grupos so-
ciales sigue siendo desconocido para el artita?
Vuelvo a lo mismo: aquel estanque de nenufares
de Monet, aquel puentecillo entre la fronda de
Cezanne continta ahi: el paso del tiempo ha
agregado mas texturas, los colores de la profun-
didad mnos han certificado nuevas iméagenes de
nuestro anhelo, otra rama ha crecido pero el arte
hoy los hizo posibles ya que los convirtié en me-
moria. Eso mismo podemos decir del prado y el
viejo granero que, a pesar de que ya no esté
Cristina, por Ja devota actitud de Andrew Wayth
siguen siendo memoria de todos, territorio con-
quistado por lo humano. Pero ;qué més humaro
que esa estética que nos afianza en el tiempo y
hace del concepto de Belleza un sentido demo-
cratico? ;Y ésta precisamente, no ha sido hasta
hoy la cenicienta de la casa, la prohibida, la ne-
gada como si hablar de sus categorias y exigen-
cias fuera un delito histérico y no un acto de
afirmacion, de resistencia?

Qué curioso que aquello que no llegamog a
considerar como “arte” por corresponder supues-
tamente a “expresiones populares” —o sea “in-
feriores”— sean entonces en nuestro pais las uni-
cas expresiones, nuevos soportes que llegan a con-
formar una estética, ya sea a nivel de espacios
intimos ya a nivel de los espacios urbanos, con
lo cual se pone en evidencia lo espureo de aque-
llas “vanguardias” que fabricadas por el capri-
cho de un curador, de una revista internacional,
pretendian ser la expresion de una ruptura.

¢Ruptura contra qué?-;Ceontra Obregén, Bo-

tero, Grau? ;Es un contenido lo que define una
ruptura o lo es simp’emente una frase retérica
y gratuita que considera de buenas a primeras
que “ya no se dibuja” ya “no s2 pinta”? Si algo
caracteriz6 al l'amado nuevo artz —y por supues-
to a sus protagonistas— fue en los ultimos 15
anos, su flagrante cobardia ante el estableci-
miento, su aquiescencia inaudita ante los mani-
pu'adores del arte. Nunca se habia presentado
tal mortandad de nuevos artistas como en estos
anos donds infinidad de esos nombres surtidos
més por el capricho curadural, que por lo real
de sus aportes, han desaparecido sin haber deja-
do hue'la alguna. Pero ademéas ;dénde aparece
el ejercicio critico que hiciera claridad sobre to-
das estas circunstancias? ;Que ilustrara la filo-
sofia de estas supuestas rupturas?

S1 no esta el ejercicio critico no estd pues el
estado de conciencia o sea, de reflexién ante lo
que nos rodea, que es seguir viviendo en una in-
mediatez donde se hace arte tal como se hacen
panes, es decir, por algo reflejo que elude la vi-
sion del ser, el problema de lo otro. Y esta nega-
tiva a 'a edad critica es ademés el miedo a asu-
mir el riesgo y el compromiso que hay en la cul-
tura. Basta tener en cuenta sino, el pobre papel
de nuestra “intelligentzia” frente a las situacio-
nes de violencia irraciona! que vivimos para dar-
nos cuenta de qué manera esa irresponsabilidad
disfrazada de “tercermundismo” eludi6 su com-
promiso por la via mas facil: una inocencia in-
ventada, consistente en la incultura como via pro-
picia para, repito, supuestamente eludir toda res-
ponsabilidad ante la propia obra. Y la ignoran-
cia no puede pues equipararse a la inocencia que
seria un estado de gracia alcanzado después de




46

hacer frente a los avatares de la vida y de la his-
toria. |

Pensemos en la forma melancélica en que mu-
ri6 nuestra idea infantil de “vanguardia” que
creia haber matado el arte tradicional gin haber
matado antes todo lo que hace posib'e que esa
idea de “arte” se sostenga por razones rperamen-
te comerciales, ideolégicas. Rebeldias de taberna,
rupturas sin contenido alguno que np fueron
capaces de ahondar ninguna de las presuntas
propuestas presentadas tal como lo indica su fu-
gacidad y tal como se pone de presente en la
actual pobreza de nuestro disefio grafico, de nues-
tro disefio de interiores, en la inexistencia de
nuestro video. O sea pues que nada realmente
ha sido modificado a estas alturas como visién
y lo que llegamos a considerar como un floreci-
miento no es mas que aquellos retazos caracte-
risticos del paternalismo cultural ya sea del Es-
tado ya de 'as entidadeg culturales particulares
y donde se llega a confundir —nos lo recuerda
Teodoro Adorno— la beligerancia de la cultura
con la cifra mensual de actividades programa-
das, numero de conciertos, de conferencias, de
exposiciones, etc.

¢(Dénde ha estado pues nuestra modernidad
y qué nos ha dejado? Si hoy se habla de una
posmodernidad bien lo sabemos que se hace des-
de parametros que pueden ser discutib'es pero
que responden a una légica: si la modernidad
supuso la glorificacién de una tecnologia inhu-
mana, de un concepto de ciencia amparado en
una racionalidad abstracta, si el rigor se con-
fundié con el aburrimiento mortal, si la alegria
Se negb y persiguié para justificar el genocidio,
lo que se busca hoy es exactamente lp contrario:
el regreso a la sabiduria del amor como un limi-
te necesario de lo humano, la voluntad de admi-
tir el error no como la equivocacién criminal si-
no como la constatacién de lo humano en lo tra-
gico, la presencia del sentimiento como la cons-
tatacion de que la logica no rechaza el valor de
la poesia, etc. Todo este contenido implica en-
tonces la presencia de un anhelo ético: volver
a pintar si pero desde la perspectiva de los lu-
gares que la memoria reclama, que exige el co-
razén contrito como la necesidad de una poiesis,
de una tecné ya que son éstas las Gnicas que pue-
den certificar que el arte no es un expolio de la
naturaleza y de la vida sino —como pedia Mo-
rris— aquel ejercicio moral de agregar a éste
formas be'las y dignas

Nuestras “vanguardias” jamas respondieron
a aquel riguroso sentido de decodificacién que
Susan Sontag exige al verdadero creador ya que
carecieron, repito, de un verdadero contenido es-
tético, del saber el porqué de una ruptura, del
amor al azar, al riesgo, a lo que no tiene nom-
bre atn. De este modo la palabra “vanguardia”
terminé por perder toda credibilidad ante lo que
supuestamente debia realizar frente al arte ins-
tituido. Y si habldbamos desde hace afios de las
muertes de estas “vanguardias” era aludiendo a
ese infantilismo de considerar que audacias tras-
nochadag podian repetirse impunemente dia tras
dia en una aturdida y provinciana pachanga.
Vanguardias pues sin lo definitivo: una teoria del
conocimiento gracias a la cual hubiera sido po-

sible entrar de lleno en estos nuevos ambitos, en
estos nuevos lenguajes, en estos cédigos de la
nueva ciudad, en estas nuevas experiencias de
la vida, en esta otra musica, frente a las cuales
esa ‘‘vanguardia” evidencia toda su pobreza con-
ceptual, su falta de audacia.

No confundamos esto con la actualidad o el
conocimiento sino con la voluntad de hacer ob-
jetivo aquello que es ya manifiesto en los anhe-
los de la gente. Es decir, aquello que rompe la
tautologia con que quienes asi mismo se consi-
deran artistas se supone que hablan con quienes
también asi mismo se 'aman criticos o entendi-
dos. La vanguardia verdadera debi6 entender que
su tarea estaba en esta ruptura y no pues en
imitar caricaturezcamente una idea de vanguar-
dia lanzada desde los grandes centros emisores
de arte a través de sus consabidos medios de di-
fusién, a través de su vasto establecimiento ar-
tistico.

Y es desde la perspectiva anteriormente des-
crita desde donde es necesario pensar en la ne-
cesidad de unas nuevas vanguardias, que lo de-
ben ser contra el conformismo, contra la inercia
moral ante la penetracion cultural, contra los es-
tereotipos con que se sigue manipulando el lla-
mado “arte joven”, rétulo convencional si lo hay
y detras del cual se ha ido distrayendo esta tarea
urgente de devo'ver a la creatividad sus verda-
deros alecances y a la imaginacién su verdadera
tarea liberadora. Un evento plastico debe ser la
confluencia necesaria de corrientes de opinién,
de intercambios de experiencia y no la manipu-
lacién soterrada de unas formas de expresion,
manipulacién que se hace creando falsas jerar-
quias, dopando la libertad critica del creador con
una maratén de eventos, apabu lando la lucidaz
juvenil con los falsos valores del prestigio y la
autoridad, abriendo las muestras a la claridad
de otros espacios diferentes a los panteones don-
de sigue muriendo, renunciando a su capacidad
de incitaciéon, de aliento, a sus posibilidades de
renovar su raiz en las formas anénimas.

La sensacién intima de que ideas y creencias
han dejado de jugar un papel director y de que
por lo tanto se estd ante una tierra de nadie es
sin duda lo caracteristico del actual momento.
Pero vaciado de contenidos —por el estereotipo
precisamente— la nocién de angustia, de deses-
peraciéon tampoco es una opcién ante esta tierra
de nadie frente a la cual es necesario responder
con las armas de la cultura o sea la razén creado-
ra abierta a los llamados de la poesia y a la éti-
ca implicita en todo trabajo de acercamiento y
desvelacién de la confusa realidad que nos rodea.

Curador de una carpeta de grabados me 1'a-
mé la atencién la constante presente en casi to-
dos los jovenes artistas escogidos: la afirmacién
de un espacio intimo. Pero aqui la intimidad no
entendida en el sentido burgués de la propiedad
sino como ese espacio imaginario, esa otra patria
que necesitamos para hacer posible la vida y pa-
ra que el espectador entienda que también ese
espacio imaginario es su propio espacio, su res-
puesta al despojo y al desamparo. Y es en esta
resistencia a sucumbir, a entregar log valores
primordiales, las imagenes primordiales, donde
creo que esta la tarea de los dias por venir.
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